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PREMISAS 


El principal objeto de este METODO GRADUAL PARA ACORDEON es el de 
proporcionara todo aquel que emprenda el estudio de dicho instrumento, con O sin 
miras profesionales, una guía que le permita lograr rapidamente el rendimiento esperado. 

No he creido oportuno xtenderme en minuciosas y tediosas explicaciones: con- 
sidero sin embargo útil señalar algunos de. los factores. que contribuyen notablemente al 
buen éxito final. A 

1) He insistido siempre en que si bien tiene mucha importancia el tiempo que se 
dedica 'al estudio, es aún más importante el metodo con que se lo realiza, 

De nada sirven muchas horas de aplicación cotidiana si se las emplea en su mayoría 
en la ejecución de trozos musicales, sin haber adquirido previamente la preparación necesaria. 

Menos horas de estudio, pero con mayor precisión y meticulosidad, dardn' resultados 
más satisfactorios. 

2) Es necesario que el alumno, preste mucha atención desde el principio, afin de no 
contraer malos hábitos, principalmente en la digitación, ya que, siendo tales habitos muy 
dificiles de ser corregidos y eliminados le harian muy fatigoso el estudio y condenarian al 
instrumentista a una forzosa mediocridad. 

3) El estadio más fastidioso (ejercicios de técnica, escalas, arpegios) es el más impor- 
tante para el rendimiento futuro y requiere por lo tanto una ejecución cuidadosa y regular. 
El esfuerzo realizado será ampliamente compensado. 

4) La elección del instrumento es también importante: conviene pues confiarla a una 
persona competente. 

Haré notar sin embargo que para:el estadio del ACORDEON CROMATICO CON 
NUMERACIÓN SISTEMA ANZAGHI se requiere que el instrumento tenga la boto- 
nera derecha (comabe) formada por 5 flas (3 efectos y 2 anne) dipuesas en 
escalones de por lo menos 4 milimetros. 

5) Es muy útil que el alumno, descoso de aprender rápidamente y bien, recurra a un 
buen maestro: éxe lo ayudará a superar las dificultades y, por medio de sugestiones 
y consejos, lo alemtará a mejorarse siempre, 

En este método mo he incluido la parte correspondiente a la «Teoría Musical» ni al 
«Solfco»: el profesor sabrá aconsejar y elegir. entre los apreciables tratados ya existentes, 
los que le parezcan más apropiados, Scñalaré sin embargo que los uSolfcos», deben estar 
escritos en la armadura de clave correspondiente al instrumento, o sea, la clave de piano, 
formada por los pentagramas inferior y superior y las claves correspondientes, 

Por consiguiente, el estudio del Solíco hablado no deberá realizarse, ateniéndose sólo 
a las claves de canto o violín, pues ésto no llevaría al fin que persigue un acordeonista, o 
sea, poder leer música escrita para piano, 

He dedicado a la elaboración del presente «METODO PARA ACORDEON » mi mayor 
aplicación y todo mi entusiasmo; no pretendo sin embargo haber realizado una obra per: 
fecta. Entaré pues muy agradecido a todos aquellos (estudiantes, enseñantes, profesionales) 
que tuvieran a bien sransmitirme su opinión y sugerirme mejoras. 

Desde ya, les estoy profundamente agradecido. 


LUIS ORESTES ANZAGHI 


ACORDEON “ SISTEMA CROMATICO » (BOTONES) 
87 Botones en 5 Filas 120 Botones 
(BOTONERA CANTABLE) ñ Y 5 


(CONTRABAZOS, BAJOS 


E METODO PARA ACORDEON 


CARACTERISTICAS GENERALES DEL INSTRUMENTO 


El primer problema al.cual tieno. que hacer 
frente el futuro acordeonista, es la elección del 
Instrumento que deberá adquirir. Para ello es 
necesario conozca algunos datos fundamentalos 
que podrán orientarlo en tal elección, 

En primer Ingar es util saber que todas las 
fabricas en general producen uno. amplia. sorie 
de instrumentos que van desde los así llamados 
comerciales hasta los de calidad excelente y aún 
tipos excepcionales, Asimismo existen tipos de 
Acordeones pequeños, de pocos bajos, hasta los 
más complejos, con 200 bajos. 

Por consiguiente, una. vez establecido el gasto 
que so desee ofoctuar, podrá elegirse el tipo de 
instrumento más conveniente (liviano, pesado, 
sencillo, complejo, eto.). 

Vistos exteriormente, no existe ninguna difo.. 
rencia entre un acordeon menos que mediocre y 
uno de calidad excepcional. La diferencia resido 
unicamente en la calidad de las VOCES, en sum. 
mero y, sobre todo, en la afinación. Las voces pue. 
den estar fabricadas a maquina (es decir:en serio) 
o bien a mano,es decir armadas y pulidas 00n ex. 
trema precisión una por una por pacientes y cui. 
dadosos artesanos especializados. 

Se tiene, en este ultimo caso, que las horas de 
trabajo empleadas inciden en el costo del Acor. 
deon,lo cual es facilmente comprensible si se 
considera que un Acordeón completo lleva, casi 
500 lengiietas. 

Existen tambien diferencias en el TIMBRE. Algunos Acordeones poseen un timbre algo estridento,lla. 
mado MUSETTE, que se obtiene afinando las voces centrales una un poco más alta y otra un poco más 
baja de la entonación justa. Otros, en cambio, tienen las voces de cada nota afinadas a la mismo altura, y 
producen un sonido más agradable y homogeneo. 

Otra de las particularidades del Instrumento está dada por los REGISTROS, Estos consisten en lami. 
nas metalicas que abren o cierran a voluntad toda una serie de lengiietas, pudiendose así eliminar una, 
dos o bres de las cuatro lengiietas que vibran al unisono al producirse nna nota en toda la amplitud so. 
nora del instrumento,con lo cual se obtienen efectos de Clarinete, Bandoneón, Violín, Saxofón, ete. 

En la. calidad influye,además, el numero de Voces,tanto en el CÁNTO como en los BAJOS. Por ejemplo: 
cuando se cita nn Acordeón con TRES voces cantables,se quiere decir que para producir una ota, ponga. 
mos el Do, emite por medio de TRES lengiietas,un Do gravo,uno central y uno agudo, El Acordeón se de. 
nomina entonces de TERCERA en el canto. Existen, pues, de acuerdo a esta clasificación, Acordeones en 
SEGUNDA, TERCERA, y CUARTA en el canto. Desde luego, aquellos de mayor mmero de voces son más 
caros que los de pocas voces. 


2 


COMO ESTA CONSTITUIDO EL INSTRUME: 


A pesar de que el Acordeón sea un instru. 
mento bastante sencillo,es ntil que el estu. 
diante conozca su construcción, pues es con. 
veniente que pueda estar en condiciones, en 
caso de necesidad, do dosarmarlo y armarlo 
de nuevó con el objeto de subsanar eventuz. 
les pequeños inconvenientes.(Obvia decir que 
esta operación debe ser hecha unicamente en 
casos de absoluta necesidad). 


TECLADO Y BOTONERA DEL 
CANTO (o CANTABLE) 

Las teolas que integran el Teclado del Aoor: 
deón a PIANO estan formadas por planohne. 
las de madera, basculantes sobre pernos y ter. 
minan,por una, de sas extremidades,en un alam. 
bre de aluminio -grueso y resistente» en enya 
punta está aplicada la válvula que abre y cie. 
ra los orificios correspondientes a las lengiie. 
tas. La única diferencia entre el Acordeórfan. 
teriormente descripto y el ROMATIOO, está. 
dada por el hecho de que en lugar de teolas 
formadas por una sola planehuela de madera 
cada una,tal planohuela está substituida por 
una metalica en uno de cayos extremos(el ex. 
terior) están fijados pequeños conos de made. 
ra(botones)y en el otro la válvula que abre o 
cierra. los orificios correspondientes a las len. 
gúietas, 

Casi nunca se presenta la necesidad de de. 
sarmar la botonera del canto,salvo ocurra la 
eventual ruptura. o desplazamiento del peque. 
ño resorte de la tecla o del botón, 

Antes de proceder a desarmar el Teclado 


TECLADO Y BOTONERA CANTABLE (detalles) — 


Fig.4 


o la Botonera,es necesario reflexionar sobre la 1mejor manera de hacerlo,sobre el propio Acordeón y es con. - 
veniento, como primera medida,numerar con un lapis las valvulas,ana por una, porque al extraer el perno las 
teclas saltan bajo el empuje del resorte, Por consiguiente, deberá extraerse el perno lentamente,soltando una 


tecla, o botón por vez. 


CAJA ARMONICA LADO CANTABLE 


Está fijada al Fuelle por cuatro o seis tornillos,o bien por olavijas. Para desprender la caja armónica 
del fuello,es euficiente destornillay o extraer las clavijas, Esta operación debo ser efectuada con el mayor 


cuidado para no alterar la perfecta retención del aire, 


DIAPASÓN PORTA LENGUETAS 


Está constitúido por una larga armazón de madera contra los estribos de la que están fíjados,con cera, torni.k 
llos,o elavos, las Lengiictas: una pequeña palanca fijada por un tornillo mantieno en sn Ingar cada. soporte, 
Nótoso que, mientras por un lado el soporto está fijado por esta p: 
El lo del lado de la pe 
> a 


¡Vease la figura siguio: 


o 


lel otro lado está asegurado con! 
lo dingonsImente. 


regisiro corrediza en el soporte, 
cierra una serte de Jengietas 


Fig.5 


LENGUETAS 


Hemos llegado a las Lengiictas, Obsérvese como una de las Lengiietas es visible mientras que otra aparece 
por la parte opuesta de la lámina. Son las dos Lengiistas que producen una sola nota; una al abrir (movimiento 
aspirante) y una al cerrar (movimiento impelente) el fuelle. Para evitar inutiles desperdicios de aire, es nece. 
sario, nataralmente, que por cada nno de los dos respectivos movimientos del fuelle, el aire pueda pasar sola. 
ente por el orificio dé la respectiva lengúeta. Para lograr esto, cada lengiieta posee una VALVULA de cuero 
enyo cierre se produce respectiva y antagonicamente bajo la acción aspirante o impelente. Es necesario evitar 
de tocar, doblar o hacer perder adherencia a la citada válvula, bajo ningun concepto. 

Ua pequeño resorte de acero aplicado a las válvulas de las notas más graves, las mantieno mejor adheridas 
a las láminas y las hace más dociles a la acción del aire. 

Al armar el diapasón, debe cuidarse que NINGUNA valvula haya sufrido la. más minima deformación. Es este 
un detalle muy importante. 

Si algun diminuto cuerpo extraño (como ser una partícula de tierra o pequeños resiános de aserrín llogaa a. 
travesarse en el movimiento de una Jengiieta, ésta produce un sonido estridente, o bien deja do tocar. Para sub.. 
sanar este inconveniente dédeso loválizar en primer lugar la nota afectada y, en particular; la lengileto mima, 
de dicha nota, Luego hay que desarmar el diapasón y por medio de un alfiler o un pequeño alambre mévaso 
con cuidado la lengiieta soplando al mismo tiempo energicamente.. 

En muchos casos puedo obtenerse el mismo resultado sin recurrir a desarmar el instrumento. Para ello man. 
téngase abierta la tecla y hágaso vibrar la lengiicta cerrando el fuelle oon extraordinaria presión, una o más 


+ 'veces. El cuerpo extraño no tardará en ser expulsado. 


En 


'Muohos son los acordeones que por este inconveniente de ninguna importancia so envian ¿taoratoris yaafiY" 
a la mismo fábrica. Esto es inccesario conociendo la facilidad con la cúal puedo ser obvlado, por uno mismo. 


CAJA ARMONICA. LADO DE LOS BAJOS (Botoner 


La'sja armónica, los registros, los soportes, las Jengiietas, son totalmente ts su construl 
colón somó por. su disposición a lás del lado cantable. 


LADO DE LOS BAJOS (interno) 


Figs 


MECANISMO DE ACCIONAMIENTO DE LAS VALVULAS 
DE LOS BAJOS Y CONTRABAJOS 


Ho aquí el mecanismo de la Botonera de los Bajos, inventado por-el célebre físico inglés WEATHSTONE 
(lo cual demuestra cómo ingenios sobresalientes se dedican a veces a pequeños problemas de su agrado). 

Lo integran una cantidad de varillas de acero,gue corresponden a sendas teolas de la Botonera.Cada varilla 
Neva atravesados una serie de piyotes o ejes,que realizan el ingenioso movimiento de la abertura de las váL. 
vulas. Los pivotes o ejes de les varillas presionan sobre palanquitas fijadas todo a lo largo del sistema.A su 
vez,estas palancas abren el numero necesario de válvalas para lograr el Acordo. 

Los botones de los Bajos y Contrabajos abren una SOLA VALVULA, y por lo tanto emiten una sola nota(a 
40 5 voces simultaneas). 

El sistema parece complicado por la profusión de varillas y palanquitas, pero es en realidad de una senol. 
lez genial, 


PARTICULARES INTERNOS 


,el medio lo para lograr la expresión,como el Areo en ol Violinyel oque 
en el Piano,la respiración en los instrumentos “a: flato ,. 

Está hecho de cartón, doblado, recubierto de tela, pegado en los ángulos internos con cuero blando, que Per. 
mite cualquier movimiento sin pórdida de aire; la extremidad de cada pliegue está recubierta con cueriná, 108 
ingulos están rovestidos de metal. 5 

Esta construcolón garantiza la resistencia del Puello, que está fijado a les dos cajas armónicas (lado de los 
Bajos y lado cantablo) por olavijas o por tornillos. 


EL FUELLE 
PARTE SUPERIOR 


PARTE INFERIOR 
MODO DE EMPLEAR EL FUELLE 


La mano izquierda, deslizada entra la correa y la caja armonica, (lado de los Bajos)regula el movimiento del 
Fuállo. Por lo general,1o empleza' có el Fuello abierto pero debo cuidatee que tanto el movimiento de apertura 00. 
mo el de lorre del Fuello se realicen en forma directa,evitando grandes movimientos en abanico, Debe aoolonárselo 
von calma y suavemente para dar alas lengiictas la posibilidad de volver regularmente, «teniéndose entonces un 80; 
nl homogénuo y agradable. viso de nelizar el movimiento do tnveraón dl Pueló en 1 rmo más distmlada 
' sblo.Evítenso las fuertas presione o Jos Hironos vióleñtos,ál menos en un primer tiinpo.Mopareoo inoportuno hablar Y. 
aquí de ciertos efectos característicos que se obtienen con estos recursos: el Maestro podrá dar las indicaciones neoosa.. 
rias al 0050. 


UN BUEN CONSEJO FINAL 


No so debo desarmar nunca el Acordeón por mera curiosidad y menos aún,sl no só tiene práctica en sl ma. 
as 5 


MODO DE SOSTENER 


Conviene que el alumno estudio sentado. 

Para que sea cómodo el manejo del Acordeón es necesario ante todo regular las corréas de sósten, de .mo.. 
do que el instrumento se adhiera al pocho. Para ello, la correa izquierda debe estar más titante quela derecha; 
de esta forma el Teclado (lado dereoho) se encontrará justo debajo del mentón, facilitando la ejecución,sea por la 
major comodidad permitida,ses por:la mayor posibilidad de ver el Teclado en caso de necesidad. (ver Jíg.0-40). 


Sistema A: PIANO 


Fig9 


EL. ACORDEÓN 


Ys además conveniente que el Acordeón no cuelgue de los hombros por medio delas correas lo cual sería miy 
cansador e impediría la necesaria libertad de movimiento, Para evitar esto inconveniente, aconsejo disponer -las 
correas de modo que el peso del instrumento recaiga sobre las plernas, en las que debe apoyarse.En otras 


palabras, las correas deben servir simplemente para que el instramento no se desplace durante el estudio 


Todo esto valo para los dos tipos de Acordeón, CROMATICO CON NUMERACIÓN “Sistema ANZAGHL, 
(ver Jig.19?10)y A PLANO (ver fig. N29). 


Sistema CROMATICO 


MANO DERECHA 


Para lograr una ejecución fácil' y correotaes necesario observar estas normas: 


Al emprender el estudio,obsérvese que la mano,el brazo y el antebrazo actuen connaturalidad y sin ri. 
gldes. 

Los dedos deben estar lo bastante curvos como para formar un todo armónico con la mano, Ouídese que 
el movimiento do presión de la nota obedezca a la articulación do los dedos y no al movimiento de la mano; 
Sólo más adelante expondremos casos en que esto no ha de cumplirse. 

El brazo y el antebrazo deberán secundar las exigencias do la mano cuando ésta tenga. que desplazarse, 
pasa comodidad de la ejecución, hasta el Xímito de las notas agudas. 

Recuérdeso que ciertos hábitos, contraidos espocialmente al principio, originan defectos dificiles de eli. 
minar. 


POSICIÓN EN EL POSICIÓN EN LA 
TECLADO CANTABLE BOTONERA CANTABLE 


Pulgar apozado de costado 


EA polgar porteto os. 
A, 
Dedos eu > contado de la yura: 


Huaiios 


Nedillos bien altos 
Dedos curvos 


DIGITACION DE LA MANO DERECHA -———--— 


Para ambos tipos de Acordeón (sistema CROMÁTICO o a PIANO) para la Botonora(lado.derecho)o el 
"Teclado, deben emplearse los cinco dedos de la'mapo derecha. 


La numeración que figura en ol texto musical corresponde a; 


2 » » Índico 
3 » » Mayor 
2» » Anular 
E» » Meñique 


No hay reglas fijas para el empleo de los dedos: este vazía según los antores y los ejecutantes. No hay quo 
olvidar de todos modos que para lograr una buens ejecución debe evitarse, dentro de o posible, todo desplaza. 
miento de la mano, por lo menos hasta que ésta haya alcanzado cierta independencia. 


Para podor satisfacer las exigencias do los Dos tipos de Acordeón que se han Impuesto, es decir, CBO. 
MÁTICO y a PIANO, es útil digitar los ejercicios siguientes según los dos distintos sistemas. 


Habiendo comprobado que el “SISTEMA CROMATICO a CINCO DEDOS» fvale decir empleando tam. 
bién el pulgar de la mano derecha comolos otros dedos, en vez do usarlo sólo como apoyo), permite mayor 
velocidad y una ejecución más brillanto, (particularmente en el ligado),nos atendremos al SISTEMA DE 
CINCO DEDOS, que denomineremos SISTEMA CROMATICO con NUMERACION ANZAGHI, 


Por consiguiente, los números de los dedos se indicarán del siguiente modo; 
PARA LOS ACORDEONES A PIANO: SOBRE LA MELODIA, en caracteres “redondos» (ejem. 
plo: ó $. 
PARA LOS ACORDEONES SISTEMA CROMATICO : DEBAJO DE LA MELODIA, en carnotores 
bastardilla, (ejemplo: 46 EN 
Después de“estas indionclones generalos el estudiante puedo empezar el estudio de los ejerciolos ano 
siguen, teniendo prosente que será muy Útil insclarlos slempre muy lentamente, prestando mucha atención, 
asegurándose de las notas e ir aumentando gradualmente la velocidad hasta aloanzar el tiempo indicado. 
Es conveniente contar la duraolón de los valores musloales durante el estuálo: de este modo el alumno 
so Irá acostumbrando a la estructura Yitmioo, sin la cúal la música plordo su justo valor. 


Í E $ e 


10. 
EXTENSION DE LA BOTONERA CANTABLE “SISTEMA CROMATICO » 


Sonidos homólogos 


LADO SUPERIOR 
LADO INFERIOR 


l —39 botones: ] ] 
2 botone: 


Fig16 
EXTENSION DEL TECLADO “SISTEMA A PIANO» 


Sonidos homólogos » 


ba de 


LADO SUPERIOR 
LADO INFERIOR 


Repetir. 
«varia vogos, 


+ Numeración Sístema a Plano 


7 + Numeración Sistema Orométjoo 


ADVERTENCIA 


En los Ejerclelos técnicos que siguen. para ejecutarse con las manos separadas, las Notas estan escrita, 
on la Clave aproplada.o sea: PARA LA MANO DERECHA (Teclado o Botonera), la CLAVE DE CAN 
'TO Y VIOLIN es decir. el pentagrama superior con la Clave auxiliar de SOL (ejemplo: 3% );PARA LA 
MANO IZQUIERDA Botonera de los Bajos) se adopta la CLAVE DE'BAJO;o s2a, e pentagramo 
inferior con la Claye auxiliar de FA ( ejemplo: sE ).Ver ADVERTENOLA a 1á8; 46. 


EJERCICIOS PROGRESIVOS 


para la mano Derecha aplicados a las cinco notas 
Invertír el fuello a cada compás g 
Contar: 128,6 1234 seguir 

tit] i/ 


q 


.....s 
cd E (ae 
2... 
5 ===35| 
: d 
+— ] 


E 
Lisa 
ERA 


seguir 
pt 
++ 


rn 
e 
ki 
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— 
== 
sacas 

E E 


da 


O MT: 


z. 
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Contar: 4 2 
0% 

LE 

. SSP 

PAS 
; 


E 


+ ¿Bl Acordeón, para ser completo, debo tenor 120 botoños, dis. 
puéstos en 6 filas verticales, Hay en plaza diversos tipos, o 
sen, Acordeones cuyo número de botones va de 421.200, pero 
soría demasiado largo describirlos.Nos atendremos porlo tan. 
to al Acordeón completo,o sea el de 420 botones (Pig: 17) y 
nos referiremos a los restantes de enando en cuando, más a. 
delante. 


CONTRABAJOS, 
BAJOS Y ACORDES 


Los 420 botones, dispuestos en 6 filas vertícalos de 20 bo. 

tones cada una, están distribuidos del siguiente modo: en la 

primera y segunda filas están las así llamadas NOTAS 

INDEPENDIENTES es decir quy cada botón emite nna. sola 

nota;la3%4*,5%y 6* filas rigen los ACORDES. 
Especifiquemos: 


4 fila-Contrabajos 
2 fila-Bajos fundamentales 


ACORDES 


5*fila-Acordes de sóptima de 
6*fila-Acordes de séptima disminuida 


Para mayor olaridad,véase el cuadro de la Fíg. 17. 

Observando bien dicho onadro se verá como tanto los Bajos 
fundamentales cómo los Contrabajos,y también, todos los A. 
cordes,cualquiera sea, su especie, proceden, ascendendo o de. 
scendiendo, por progreslones de QUINTAS, según las reg.as 
que rigen la TONALIDAD. 

Da este modo, partiendo del “DO,» bajo,(2+f11a), botón de 
superfiio cóncava, tendremos,ascendendo, upa progresión co. 
mo en las tonalidades con sostenidos, apa: 

DO, SOL, RE, LA, MI, SI, FA$, DO, SOLf, RE$,LAf. 

Mientras, descendiendo desde el' "DO bajo, tendremos una. 
progresión descendiente como en las tonalidades con bemoles, 
o sea; DO,FA,SIb, MIb, LAD,REb, SOLb, DOD,PAb,S1»b.. 


Cuanto so.ha dicho para los Bajos reza también,tanto para 
los Contrabajos como para los Acordes de cualquier espoolo 
(ver log capitulos siguientes correspondientes). 

La figura de la Botonera do los Bajos aclarará todas estas 
a” r7pei noi ta E 


Jxoras INDEPENDIENTES . 


BOTONERA DE -LOS BAJOS DE 120 BOTONES 


LADO INFERIOR 
Bajos fundementales 


3 
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2 P 
PILAS HORIZONTALES. 


BAJOS 


A fin de tener un punto de referencia, todos los 
tipos de Acordeones tienen,en la segunda fila es 
decir en los Bajos fundamentales un botón de su. 
perficio cóncava que lo vuelve fácilmente recono. 
cible aú simple tacto. 

Este botón es.el““DO.»natural;que so ensuentra 
generalmente enel centro de la Segunda hiloxa 
horizontal,o es, an el undecino o duodecimó boton 

Los ofifos Bajos están dispuestos en progresión 
do Quintas, ascendentes o descendientes: ascenden- 
tes para los Sostenidos,es decir:DO,SOL, RE,LA, 
«ta; descendientes para los Bemoles, os xleoir; DO, 
PA,SIb,MIb,eto. Ver Fig-45. 


CONTRABAJOS 


Los Contrabajos se encuentran en la Primera fi 
la dels Botoherá Izquierda, y, así como los Bajos 
fundamentales, forman parte de las Notas indepen. 
dientes,vale decir aquellas en que cada botón emi. 
te una sola Nota. Están dispuestos en progresiones 
de Quintas ascendentes y descendientes como 108 
Bajos y distan de éstos una Tercera mayor hacia 
arriba. En otras palabras cada Bajo tiene, colocado 
disgonalmente- y a dos tonos superiores de distan. 
cia,un contrabajo y por lo tanto: 


El Bajo DO tendrá como Contrabajo el MI. 
El Bajo SOL tendrá como Contrabajo el SJ 
El Bajo RE tendrá como Contrabajo el FAR 


eto. tal como indica la Fig. 19. 


$ 


Mo Ver “IMPORTANTE » en la pág. RS, 
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- FILAS DIAGONALES 


LADO INFERIOR * 
Bajos fundamental 
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FILAS MOBIZONTALAS 


LADO SUPERIOR 


E 


5 
E socontrabajos 1 

Eos tires +0) 
Sc agas , 


AN 


PILAS DIAGONALES 


ACORDES 


Tal como hemos dicho: 


sobre la 8* fila están los Acordes Mayores 


ESA 


sobre la 4*fila están los Acordes Menores 


sobre la 6*fila están los Acordes de Séptima Do. 
minante- 


sobre la 6: fila estánlos Acordes de Séptima Dis. 
minuida. 


0-0-0-06-0-0 


0-0-0-0:0-0.0-0 
)-9-0- 


Estos Acordes están dispuestos enfilas diagonales 
y llevan por lo tento el nombre del Bajo Fundamen. 


LADO DEL FUELLE 


E 
4 o tal equivalente (2: fila) o sea que si el Bajo es DO 
> A , (bóton cóncavo de la 22 fila) tendremos por Contra. 
Y IEBOTOMDS! O bajo el MI (4*fila);los botones 3?,4*,85? y 6? diago. 
Ú nales serán respectivamente: DO Mayor, DO Menor, 
E h (>) DO Séptima de Dominante.DO Septima Dismimiida 
24 _ROTONES | 4 (Ver fig. 20). 
4 O 
2 i 
3 1) 
z ] 
> 
a 
> 
2 


(Algunos constructores,para comodidad del ejeou. 
tante, colocan la Séptima Disminuida en el botón 
debajo del correspondiente, pero son casos particn. 
lares y no aconsejables). 


LAS, DIAGONALES 


“MODO DE ESCRIBIR-LA MUSICA 
a ejecutarse en la Botonera izquierda 


ADVERTENCIA 


Antes de dar comienzo a las explicaciones correspondientes a la Mano Izquierda,es necesario detenerse en 
un dotallo de gran importanola., E 

Se ha comprobado que muchos autores de música típica para Acordeón, aún entre los buenos, siguen esoriblen. 
do la música para la Mano Izquierda en la Clave de Canto,o sea la Clave de SOL,oommumente llamada Olave 
de Violín.Si bien esto era casi necesario hasta hace poco,cuando el estadio del Acordeón no se hacia seriamen. 
te,sino con fines reoreativos, hoy en día es un error insistir sobro este sistema do escritura, tanto más «cuanto 
que los Acordeqnistas, por fortuna ya los más numerosos;no conformes con una aplicación somera, o un estadio 
superficial, desean justamente profundizar eu coltara. Por consiguiente, a más de la justa exigencia de una Clave 
Musical adecuada,es muy útil que el Acordeonista sepa leer con seguridad en la Clave de Bajo,en forma de po. 
der ejecutar, llegado el caso, máslca escrita para Piano. 

Por esto,no es Inútil recomendar que el estadio se realice en la Clave de Piano ; tanto más cuanto que vesul. 
ta menos difícil de lo que puede parecer, sí se lo realiza desde un principio; los resultados compensarán 
amplismento. el pequeño esfuerzo. 


BAJOS (Notas independientes) 


Las notas de los Bajos están esoritas en su correspondiente Clave de Bajo (o sen,el pentegrama info. 
rior con la Clave auxiliar de Fa) con extensión de una Octava,o sea: del Do grave debajo del pentagrama al 
Do una octava superior. Todas las notas deben tener la plica hacia arriba, 


Ejemplo: 
o 
Do 


Hay casos especiales en que es necesario superar dicho límite:se agregan entónces a las notas las letrás 
B.S. (Bajo Sólo) 


CONTRABAJOS (Notas independientes) 


Las notas de los Contrabajos se escriben como las de los Bajos, perp agregándolos una rayito = debajo 
do su nombre, su número, o de la nota misma, para distinguirlas de los Bajos.. 


Ejemplo: 


17 


IMPORTANTE- — A ———Á a 
Las NOTAS INDEPENDIENTES a ejecutarse en la Botonera de los Bajos y Contrabajos (4*y 2* filas) 


Añomás,no todas las casas constructoras disponen las notas del mismo modo. En general, la Nota gravo 08 
el Do.y por consiguiente,el último de los sonidos que integran las 42 notas anteriormente mencionadas será, 
ol 4981 en orden ascendente, superior al Do en cuestión, 


AAA AAA 
pon odien 0 y 


+7 
obien odie 


Hay fabricantes que toman como Nota: grave el Fs,otros el Mi. Este detalle no tiene mayor importancia pues 
208 sonidos de la Escala siguen siendo los mismos 42 de la Bscala Oromática,,con la única diferencia que, sl el 
sonido grave.es Pa,el mas agudo será Mi, es decir el primer Mi en orden ascendente, luego del Fa en 
cuestión. Y lo mismo para cualquier eventual modificación. 


Ejemplo: == == =: 


De todo esto se deduoo la siguiente regla: Una nota escrita en una posición más o menos aguda se ejo. 
éutará en la fila de los Bajos Fundamentales o bien en la de los Contrabajos el sonido obtenido será 
exactamente el mismo. 


ACORDES 

Los Acordes se escriben de divereos modos; nosotros nos atendremos, por ahora al menos, al sistema más 
sencillo y más olaro,que es el de escribir el Acorde con una única nota, la del tono, agregando las lotras que 
espeoifican si es Mayor (M), Menor am, de 12 de Dominante (S)o do 7*Disminnida (dism.). 


Acorde Mayor M 
Acorde menor m 
Acorde de 12 do Dominante ———— 8 
Acorde de 7* Disminuida ——-——> dism. 


Estas notas se estriben'con la plica hacia abajo para distinguirlas de los Bajos y Contrabajos. 


“Acorde Mayor — , Acorde Menor  Ac.do7*de Dominante Ac.do7*Dieminalda 


El signo de un Acorde vale para todos los acordes semejantes que lo suceden sin intermitencia de otros. 
P Tits pao quel pi hi a solo daré somo ls a sonidos necesarios pa- 4, 
ro formarlo. á 

'Nos parece Inútil detenernos más en la constitución de los acordes, pues tendríamos que entrar en unter. 
»o ajeno: el de la Armonía; lo trataremos más adelanto. ss 


RS 
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POSICION Y DIGITACION 


La mano Izquierda, deslizada entre la correa y la 
caja armónica,debo apoyarse sobre esta última de 
-modo.que sólo la palma la toque,mientras el pulgar, 
ablerto,debe apoyarse sobre el canto que forma án 
gulo con la Botonera, haciendo de guía y dejando 
los dedos libres (excepto el pulgar). Los dedos cur. 
vos podrán oprimir muy fácilmente 1o5 botones. don 
un movimiento elástico y rápido, y deberá. ouidarse 
que cada uno oprima un botón a la vez. Es conve. 
niente, a más de no alterar la mano en los movimien. 
tos de presión y trucción, proceder de modo que la 
oorreú,xi bien no muy ajustada,se adhiera, a la ma. 
no, con tal de evitar cambios de posición incorrectos, 
que favorecerían graves errores, 


Fig.22 


POSICION DE LA MANO IZQUIERDA 


EN-_LA_BOTONERA -DE-LOS-BAJOS 


ado 
Armónica 


4 para el Pulgar 
2» o» Indice 
3» » Mayor 
4 » » Amar 


5» » Meñique , 


En general los BAJOS y CONTRABAJOS se tocan con el 4? DEDO; los ACORDES MAYORES 001 el 


382,l0s de SÉPTIMA DE DOMINANTE o DISMINUIDA con el 


'? DEDO, El 5? DEDO se.usa para los BA. 


JOS y CONTRABAJOS distantes y, alternando con los demás, para todo lo que sea pasaje. 
ElA* DEDO (pulgas) sirve solo como apoyo,y Para oprimir la válvula del escapo de aire. 


Es 


normas rigen pare ambos sistemas de Acordeón: a Piano y Cromático. 


pS 
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ADVERTENCIA 


En todos los ejercicios que siguen.concernlentes a la bolonera do los Bajos,los dedos sobre dicha boto. 
nora estan representados como sl el alumno mirara el propio acordeón,que sostiene sobre su pecho, 
Ni más ni menos, pues, que como se ve en la siguiente fotografia: 


Posición de 
Séptima de Dominar 


20: £ 
IMPORTANTE 


Cómo hemos dicho en la página-13,en el capítulo « MANO IZQUIERDA,BOTONERA DE LOS 
BAJOS »,este tratado está escrito para Acordeones completos, o sea de 120 Bajos, Pero, siguiendo 
Tas presentes indicaciones, lo podremos adaptar a instrumentos más limitados: 


- MANO IZQUIERDA- 


Para los Acordeones que carecen de SEPTIMA DISMINUIDA, substitúyaso 
por el BAJO FUNDAMENTAL. : 

Para los Acordeones que carecen de SEPTIMA DE DOMINANTE,substitúyaso 
por el relativo homólogo MAYOR. 

Para los Acordeones que carecen de CONTRABAJOS, substitúyase por los 
BAJOS FUNDAMENTALES. 


- MANO DERECHA - 


Para los Acordeones de extensión limitada, ejecútese la música tal como está 
escrita, recurriendo, cuando sea necesario,a la Octava inferior o superior, según 
las posibilidades del instrumento 


ACORDES MAYORES 


"Tal como hemos dicho en el capitulo ““ACORDES»los 
Acordes Mayores se encuentran en la tercera fila y 
so ejecutan con el tercer dedo (Mayor). 

Para tocar cnalquier-Acorde Mayor, basta oprimir 
el botón correspondiente, cuidando referirse siempre 
aos Bajos Fundamentales (2* fila), que dan su nom. 
bre a cualquier Acorde colocado en diagonal con ellos. 

El Acorde será definible mucho más facilmente si, 
junto con el Acorde Mayor se toca también su Bajo 
relativo (ver Ejercicio N?6).De este modo,se encon. 
trará fácilmente el Acorde de Do Mayor si selo eje. 
ento janto eon el Bajo Fundamental Do, el cual como 
hemos dicho, se reconoce al simple tacto por la conca. 
vidad de su superfico, y está colocado en el centro de 
la Botonera,en la fila de los Bajos. 

Lo mismo roza para todos los otros acordes,ascen. 
dentes y descendientes. 


LADO DEL FUELLE 


es 


- EJERCICIOS PARA ACORDES MAYORES. 
Ejecutar estos ejercicios varias veces lentamente; ip rada rada > 77 


en CUATRO tiempos -aveir el fuel cla dos compases. 
a 2.34 102 3 47 seguir 


Sol Do 
Bat 06 gr 
PL 2 sol M E 
ES 2 ÉS PES == === ==> 
. 3 > a 


en TRES tiempos 


Contar: 1 2.0304 
. do 


E === 2223 TS 


Do . EN Do 


en CUATRO tiempos - Invertir el fuelle cada dos compases. 
Comfer 1 30804 1.234 seguir 
2 


_de no contraer malos hábitos, dificilmente eliminables, 


22 
- EJERCICIOS A MANOS JUNTAS ina bos 


Estudiar los siguientes Ejercicios, prim manos separadas, lentamente, contando; empezar con las 
manos juntas sólo luego de haber logrado gran seguridad - 


en TRES tiempos - Invertir el fuello a cada compás. 
Contar: 4 2 3 _aeguér 


» 


22 
> + q : - 
Do 
, ia o po 
qu A E 
ARTE HE === == 
Do 


Sol 


en TRES tiempos 
Cóntar: 4 


Ai estudiar, evitad de mirar el teclado. E 
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en TRES tiempos 


Contar: 1 23 
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24. 


_ en CUATRO tiempos z = 
" Contaris 2 8 4 4 2 


Comtar:1 23.4 4 2.3 /4 seguir 


Do sa 


25. 


É Srta A nens. 
Ñ ES + 439] + 5 + 
18. ¡slrel ee sola 
E AE ERE 
7 ; 
Do Sol 


| PE EEES ASS 


Po 


X 


PRIMERAS CONFDENCIAS 


en CUATRO tiempos 
Contar: 4 2.34 4 203 4 00guír 
A , A 


z a. = 1.2104 1 pS 131335 5,5898 1 , E 
+ q q Add GA FA 
pa ES pa, 
E O A a a PE 
sol Do 
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E E 
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Z IMPORTANTE 


Tal como hemos dicho en la pág. £s, los Acordeones tienen como punto de referencia el DO colocadoen la fi. 
la de los Bajos Fundamentales, de superficie cóncava y por lo tanto, reconocible al simple tacto. Esto es abso. 
Iutamente indispensable, sobre todo en los principiantes; mas su importancia disminuye a medida que la mano 
so desplaza del centro de la Botonera en que se encuentra este DO cóneavo. Convendrá entonces disponer de 
otros puntos de referencia, sea en la parte superior, sea en la inferior de la Botonera, para que los dedos pue. 
dan orientarso fácilmente. De este modo, es bueno marcar, tambien el botón del LA, que so encuentra en la 
fila de los BoJos Fundamentales y que es preclsamento el 3: botón colocado arriba del Do cóncavo, y el' 
botón del MI), que se encuentra en la fila de los Bajos Fundamentales y que es Justamente el 8." botón 
dobajo del Do cóncavo. Pero para no orear confusión entre los tres botones, si fueran todos ellos oónoavos, con. 
vendrá que el DO lo siga siendo, mientras que los botones LA y MI» se pueden distinguir fácilmente dejando 
ver sobre ellos una guta de Incre, si es posible, de su mismo color. Así, mientras el DO será cónoavo, el LA y 
el MIb tendrán un pequeño relieve, que evitará toda posible confusión. Este lacro podrá ser eliminado ni bien 
su uso so haya vuelto innecesario, y no dejará rastro alguno en los botones. Si, porel contrario, se quisiera. hacer 
na marca definitiva, so podrá hacer incrustar una perlita en la superficie de estos botones o grabar en ellos 
alguna. marca, siempre que se distinga de la concavidad del DO. 


ARContrabajos. 
2% Bajos fundamentados. 
33 Acordes mayores 


ACORDES CON 
BAJOS ALTERNADOS 


El acompañamiento con Bajo Fundamental y Acor. 
de Relativo (ver Ejercicios V27, 8 y 9) es una prác 
tica muy común y también monótona,Por lo tanto con. 
viene habituarse al “Bajo Alternado,»,vale decir; en 
Jugar de ejecutar siempre un Acordo con el Bajo 
Fondamental,elternar éste con su quinta soperior 
(Dominante), quo se encuentra en la mismo fila, 
sobre el Bajo Fundamental Por ejemplo; debiendo 
ejecutar un acompañamiento en DO mayor,se tocará 
primero el Bajo DO, luego el acorde relativo, a 0on. 
tinuación el Bajo SOL, siempre con el Acorde de DQ 
y así siguiendo. 


LADO DEL FUELLE 


EJERCICIOS CON-BAJOS ALTERNADOS — 


EN LAS TONALIDADES MAYORES 


EN PROGRESIONES DE QUINTAS 
DESCENDENTES Y ASCENDENTES 


en TRES tiempos - Invertir «lfuello cada dos compases 
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Ejecutar los mismos ejercicios en Tres y en Ouabro tiempos, con Bajo y Acorde simultaneos . 
en TRES drá en CUATRO tiempos 
fam 


S 29 
“ELEMENTOS DE TECNICA SOBRE LAS CINCO NOTAS — 


(mano Derecha) 


*Téngaso la mano inmóvil; tocando mediante la sola articulación de los dedos. 
Empezar muy lentamente, repitiendo varias veces cada compás y pasar al compás siguiente sólo luego de 
Yaber alcanzado absoluta seguridad. 


Invertir el fuelle a cada compás, si es posible, acentuando la 1% nota de cada cuatro. 
Modo mayor 
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29, Repitase el ejercicio anterior pero en la Octava superior. 


30 


Ovsérveso que,a diferencia de los Ejercicios anteriores el siguiente Ejercicio en la tonalidad de Sol Mayor 
(Quinta superior de Tono o Dominante superior) en Iugar de tener como primer Bajo el Sol (Bajo tonal) tia. 
ne el Re,os decir la Quinta superior a la tonalidad en cuestión; esto es indispensable para el correcto mo- 
vimiento de la estructura armónica,en todos los casos en que la tonalidad presente caracteres de resolución 
tonal. El Primer Bajo será la Dominante de la Dominante (Quinta. superiore de la Dominante)y el segundo 
Bajo la Dominante del Tono (nota tonal del compás en que se encuentra). 

En efecto,observando los Bajos así dispuestos, se verá cómo se encuentran dispuestos a intervalos dé Quin. - 
tas descendientes Re-Sol y que,con resolución en la tónica Do, tendremos una serio de Quintas descendientes, 
sogún las leyes de la Armonía, que son su base natural, 

Por lo tanto, conviene que en adelante,¿ea ósta la regla general,teniendo presente que este sistema pue. 
do aplicarse a enalquier Acorde,sea. Mayor, Menor o. de Séptima de Dominante. 

Dada la gran importancia que asumen estos procediimientos,es conveniente efectuar en los dos ejercicios 
siguientes una aplicación proporcionada, insistiendo en particular sobre el deplazamiento de los dedos . 


en TRES tiempos 
Contar: 1 2 3 seguir 


dom 
ME 


30. 


en CUATRO tiempos 
Contar: 4 


a. HE 


a 
Do 


2,5 
do 
2 


í 
Sol 


LIGADO Y “STACCATO” 


Antes de dar comienzo al Estudio de obras con las Manos juntas,es necesario conocer, almenos genéxi. 
camente, las dos características sin las cuales la expresión musical perdería sus propiedades más impor. 
tantes, indispensables para su verdadero objeto. 

Son estos el LIGADO (o LEGATO) y el'STACCATO” 


LIGADO 


Para obtener un sonido Ligado,os necesario que los dedos se adhieran mucho al Teclado o a la Botone. 
ra, evitando golpear con fuerza los Botones o las Teclas, y cuidando mucho el mantener una nota durante 
toda la duración de su valor: las notas no deberán dejarso antes do haber iniciado la nota sigulente.La, 
Mano y el Brazo deberá permanecer firmes. 

El Fuello, en este caso,se invertirá, ovitando los tirones, si se puedo, al final de cada ligadura de frase, 
hratando de disimular lo más posiblo esta inversión. Se obtendrá de esto modo un sonido entero, llano, ver. 
dadoras características del Ligado. 

El Ligado so indica por medio de una ligadura ourva colocada sobre dos o más notas, do igualo distin. 
to valor musical. 


go PESE ee HEEE 


Es , ; 31 
BTACCATO? PS ad E, 
-MANO DERECHA- 
Para. lograr un sonido'Staccato?os necesario que el antebrazo y el brazo permanezcan inmóviles,salvo para: ol 
movimiento de arriba hacia abajo o viceversa, del antebrazo necesario para el desplazamiento de la mano. Sólo 
el pulso debe ser may elástico y, apenas ejecutada la nota, deberá volver con un movimiento rápido a la posición 
iniolal. 


El Fuelle puedo influir a veces sobre elStaccatoy pero hablaremos de esto más adélante. 


- MANO IZQUIERDA- 

Puesto que la correa y la caja armónica impiden a la Mano Izquierda acentuaz, por medio del movimiento del 
pulso,la ejecución del"Stacoatoréste depende, en la Botonera. de los Bajos, únicamente del rápido movimiento delos 
dedos,que deberán presionar y abandonar velozmente los botones correspondientes u las notas a ejecutar. 

Do este modo,se obtendrá ún sonido breve, seco, brillante,verdaderas características del'Staconto" 

El'Staccato'so indioa por medio de un punto colocado encima de la o de las notas, 


momo PERES e HERAS 


ESTUDIOS CON BAJOS ALTERNADOS 


para ambas manos (limitados a las cinco notas) 


En los estudios siguientes, invertir el fuelle cada dos compases. Sonido muy ligado. 


en TRES tiempos 


Contar: 1 2.3 1 23 seguir 


en TRES tiempos 


en CUATRO tiempos 


Contar:1 2.3 4 


ACORDES MENORES 


'Tal como hemos dicho en el Capitulo “MANO 1Z.. 
QUIERDA.» (pog.19),1os Acordes Menores se encuen. 
tran en-la 4*fila de la Botonera de los Bajos (120 
Botones.- /íg. Pág.13).Se escriben con la Nota. corres. 
pondiente al Acordo,a la cual so le agrega una “my, 
»ninúscula, (Fig. correspondiente a “Acordes », Pag:17) 
y se ejecutan con el 22dedo 

Este Acorde,así como el Acorde major,lleva el nom. 
bre de su Bajo Fundamental (2*£ila).Vale decir que,el 
el Bajoes DO,en el 4*botón de la misma fila, (Con. 
trabajo incluido) tendremos el Acorde de DO Menor; 
si el Bajo es FA,en el A*bóton de la misma fila ten. 
remos el Acorde de FA Menor, y así siguiendo. 


Para mayor olaridad, ver J(g. p0g:13. 


4% Contrabajos 
25 Bajos fuzdamóntalo 
BE Acordes mayores 
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LADO INF 


DEL FUELLE 


LADO INF ae 


LADO SUP. 
. 
35. > 
dl Do 


ACORDES MENORES 
CON BAJOS ALTERNADOS 


"También en los Acordes Menores,así como en los MA. — + 


yores,es necesario que los Bajos sean alternados,con 
preferencia, entre la Tónica y la Relativa, Dominante. 

Por ello,si la tonalidad es de DO Menor por ejem. 
pb,los Bajos serán DO (Bajo tonal) y SOL (Domi. 
nanto. 


Para mayor claridad, véase el dibujo adjunto. 


EJERCICIOS CON BAJOS ALTERNADOS > 
EN LAS TONALIDADES MENORES 


EN PROGRESIONES DB QUINTAS 
DESCENDIENTES Y ASCENDENTES 


en TRES tiempos . 
Contar:123 123 seguir 
dom bm 


en CUATRO tiempos 
Comfort 3.334 1234 seu 
m ym 


e tea e 


q 
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39. Ejecutar los nismos Ejercicios con Bajos y Acordes simultaneos 


ENLACE DE 
ACORDES MENORES 


A diferencia de los ACORDES MAYORES, que pueden tener entre sí una continuidad armónica debldo 
1 'su característica natural, los ACORDES MENORES, para lograr esa continuidad, deben alternar con A. 
CORDES MAYORES o de SÉPTIMA, sin lo cual seria imposible lograr tal continuidad armónica. 


Ho aqui dos ejercicios preparatorios: 


en TRES tiempos 
Contar ; LEIA A: 


A E OS 


en CUATRO tiempos 
Contar: 1 2,8 


¿ pS 


8 


5 


Primeras melancoli 
LO. AnzaGH1 


en TRES tiempos - Invertir el fuelle enda dos Compases. 
Contar: 1 23 4 2 3 seguir 
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Como hemos dicho anteriormente, el Acorde de 
Séptima de Dominante se encuentra en la Quinta 
fila de la Botonera de los Bajos (siempre para 
los Acordeones de 120 Bajos; Jig. pag: 18), así co. 
mo el Acorde Menox,se toca con el segundo dedo. 

Dicho Acorde,a diferencia de los Acordes Mayo. 
res y Menores, que dan la sensación de reposo, es 
por excelencia un Acorde de movimiento, que tien. 
de a resolverse en la Tónica (Bajo Fundamental). 
Esta Tónica ejerce una atracción natural sobre los 
Acorde de Séptima de Dominante, salvo en ciertos 
casos de los que hablaremos más adelante.El Acor. 
de de Séptima de Dominante se indica por medio 
de una nota correspondiente a su nombre,a la cual 
se le agrega la lotra “E” mayúscula. (Vór Capitulo 
Acordes” pág: 17) 


LADO DEL FUELLE 


ACORDES DE SÉPTIMA DÉ DOMINANTE 


35% Acordes de séptlma domo 
AE acordes de sipt. diem. 


LADO DEL FUELLE 


ACORDES DE SÉPTIMA DE DOMINAN. 
TE CON BAJOS ALTERNADOS 


También en este Acorde,como en los Mayores y Me. 
nores,se alternará en los Bajos la Tónica con la Quin. 
ta superior (Dominante Superior). 

Su numeración es igual a la de los Acordes Menores. 


: 87. 
5 EJERCICIOS CON BAJOS ALTERNADOS 


SOBRE SÉPTIMAS DE DOMINANTE 


EN PROGRESIONES DE QUINTAS 
DESCENDIENTES Y ASCENDENTES 


en TRES tiempos 
Contar: 1 23 4 23 seguir 
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EJERCICIOS SOBRE SÉPTIMAS DE DOMINANTE CON BAJOS ALTERNA. 
DOS precedidos por el Acorde MAYOR o MENOR, para obtener una continuidad 


en TRES tiempos MODO MAYOR 
Contar: 1 2 3 4 2 seguir 
doM sols dom 
49. SE . 
> 
Do Do sol va sa 2 ES Do 
en CUATRO tiempos Ñ 


Contar: 2 3 44 


2 4 seguir : 
a E y 790 -- pm. z 
a 


3 


sar 


a , 12000 
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ESTUDIO A MANOS JUNTAS 
APLICADO AL EJERCICIO ANTERIOR 


en TRES tiempos - Invertir el fuelle cada dos compases 


MODO MENOR 


en TRES tiempos 
Contar: 4 2.3 4 23 seguir paa 
lo 


E z E pS | 


en CUATRO tiempos 
Contar 1 3.3 12 


ESTUDIO A MANOS JUNTAS 
APLICADO AL EJERCICIO ANTERIOR 


en CUATRO tienipos - Invertir el fuelle cada dos compases 
2.34 seguir 


Contar: 1234 


Mantened el pulgar de la mano izquierda apoyado sobro la caja Armónica; fs 


o 


¡La ESPERA 


LO. ANZAGHI 


en TRES tiempos- Invertir el fuello cada dos compases 
Contor:g 2.3 4 2 3 00guir 
A á 


al 
: 
+ EA AER 
E sal Do sal El sa Do 
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Ejercicios semejantes aos JV2*27-25,nscesarios para el conocimiento de toda la extensión comprendida, en una Octava.. 
Valen las mismas reglas que para dichos ejercicios. 
Para la determinación de cada Nota ver pág. 10. 


Invertir el fuelle a cada compás 


carrasco 
+ 


A Ps 
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"DESARROLLO DE LOS DEDOS DE LA MANO DERECHA 


APLICADA A LA BOTONERA O AL TECLADO 
EN TODA SU EXTENSIÓN 


Para llegar ál conocimiento de la Botonera, Canteble o del Teclado en toda su extensión, es oportuno ejerci. 
tarso en los ejerolelos siguientes, cuidando que las notas sean muy ligadas, y poniendo particular atención en 
el acento rítmico,que so obtiene mediante una pequeña presión del fuelle. 

Invertir ol fuelle cada dos compases. 


Contab:4 2.3.4 4 2 8 4 seguir 
pas sasaya 
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Moderato assaj real. L.0. ANZAGHI 
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EJERCICIO DE-TECNICA 
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PEQUEÑA MELODIA 


dante L.0. ANZAGHI 
E 
: 
63 FIA O A CCA ETE 
APA TE 
q ++ HH 3 
Ro So] 


JOBRE EL PUENTE ve BAJJANO 
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IMPORTANTE 


Esto Método,que observa un justo equilibrio en la distribución de sus capítulos, trata de la Tecnica del'A.. 
cordeón en general y presenta sólo los ejercicios más necesarios a este efboto. 

Para un estudio más profundo, que ponga al alumno en condiciones de superar las más arduas dificultades, 
ho selsccionado 40 Ejercicios del Método para piano de 0.Z. Hanon, que ha publicado la. caso G Ricordi de O. 
de Milán: Ajercioios seleccionados para Acordeón, revisados y.digitados por L.O. Ansaghi, para ambos tipos de 
de Acordeón (a Piano y Cromatico). E. P. 2103. 

El estudianto que aspire a ser un buen Acordeonista y aún un virtuoso,deberá estudiar, simultáneamento al 
presente Método, aquellos Ejercicios, que le son un complemento necesario. Dichos ejercioios son de guma utilidad. 
para el desarrollo de una buena técnica aplicada, sea a la Mano Derecha,seaa la Izquierda,sobre todo,si se si. 
guen con atención las indicaciones y reglas claramente expuestas y en especial modo lás que conolernen a la, 
mazo Izquierda, para la que figuran ejercioios bien concebidos, muy apropriados y bien desarrollados. 

He adoptado el mismo oriterio para la selección de los fragmentos musicales, originales o transoriptos, indica. 
dos de vez en cuando al final de cada capítulo y entre los que el profesor podrá elegir los que mas convengan a 
los distintos alumnos, de acuerdo con su personalidad y sus posibilidades. 


TECNICA SOBRE LAS CINCO NOTAS NATURALES Y ALTERNADAS 
(sostenidos ¿,bemoles b) Mano Derecha 


Valen las mismas reglas que para los Ejercicios Y? 27-28. 
Para la determinación de cada nota alterada,referirse a la pag 10, Fig.14-15. 


s0000r 


66. Ejecutar el Ejercicio anterior tambien en la Octava superior. 


Para conocer mejor toda la extensión comprendida en una Ootaya, tanto para los sónidos Naturales como pa. 
ra los Alterados, convendrá ejecutar también los siguientes estadios tecnicos, similares: a 1os anteriores. 
Valen las mismas reglas. 


LL IA 


a, 


68. Ejecutar el Ejercicio anterior tambien en la Octava suporior. 


ESTUDIOS MELODICOS A MANOS JUNTAS 


abarcando los Sonidos alterados, excluido el paso del Pulgar 


cr 
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Fnnenliad el Renertarto ná 214-245 encontraréls todo cuanto buscals. sa000% 


7. P dom 
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1 La misma composición complota transoripta para. Acordeón, en versión fácil, está editada por 9. 2/CORJI£C. 
Vilán, N?125643, y se encuentra igualmente en el /423um RICORDI N?126817. 
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PASO DEL PULGAR DE LA MANO DERECHA 


“Ahora que hemos llegado a conocer el Teclado,o la Botonera cantablo,en su parte central, es nocesario 
extender el conocimiento a todo el Teclado o Botonera, El Pulgar facilitará mucho esto conocimiento; por 
consiguiente, será objeto de un estudio especial, muy atento, a fin de alcanzar la soltura necesaria, 


EJERCICIOS PREPARATORIOS PARA EL PASO DEL PULGAR 


En los Ejercicios sigulentes,evitar la rigidez de la mano; mantener la palma más bien elevada, arqueundo 
vien los dedos y permitiendo de este modo el paso del Pulgar por debajo de los otros dedos,con un movimiento 
fácil. Repetir varias veces cada “ritornello? Una vez lograda la necesaria: soltura, omitir la nota larga final, 
tocando todo seguido, formando un solo estudio. Ligando las notas, se obtendrá mejor. resultado. 
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s 1 121 ateos asasrasos = 
HE + eE E 32 3177 


Contar: 1 234 1 2 3 4 seguir 


3 51 
Otro Ejercicio para el paso del Pulgar(Mano Derecha)con acompañamiento armónico. —— 
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INN 


Allegpetto, 


ELEMENTOS DE TECNICA — 
APLICADA AL PASO DEL PULGAR 
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-ESTUDIO 
APLICADO A LOS EJERCICIOS PRECEDENTES 


O. CZERNY - ANZAGHT 


[para Terminar 


E TRA 
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Tivitad la rigidez de la mano: el paso del Pulgar será más fá811. od 
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EJERCICIO PARA EL PASO DEL PULGAR 
incluyendo los sonidos alterados 
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ESCALAS 


Las Escalas de usó más frecuente, que lremos estudiando, son de "Tres tipos: Escalas Mayores,Escalas Mo. 
únores y Escalas Cromáticas . , 
Para las Escalas Menores, nos atendremos a las mas frecuentemente usadas, o sea, las Escalas Menoros | 
»elódicas, a fin de no complicar el estudio, Dejamos constancia, ela embargo, dela utilidad que reportaria ol 
tudio de los otros dos tipos de Escalas Menores (Arménicas y Naturales) a Po9ar de isu uso poco frecuente, 
ospecialmento estas últimas. 


ESCALAS MAYORES 

ESCALAS MENORES 

ESCALAS CROMATICAS 

y su ejecucion en el Teclado o en la Botonera. cantable (mano derecha) 


Para el estutio de estas Escalas, a ejecntarso en el Teclado o la Botonera cantable,huelgan quizá, más 
explicicactones, pues el alumno habrá alcanzado, a esta, altura. del estudiojun grado de técnica que lo permi. 
tirá una ejecución exacta y ágil. 

Ltamaremos especialmente la atención sobre el paso del Pulgar (pag.50), absolutamente indispensablo pa 
ra una buena. ejecución. 


Comenzar el estudio muy lentamente, er aumentando gradualmente la velocidad, pero siempre con preci. 
sión y seguridad. 
Acentuar la primera nota de cada cuatro y ligar mucho las notas de las distintas escalas. 


Para que el estudio de las Escalas sea provechoso,deberá ser cotidiano y regular. Por Jo tanto,siem 


pre sin descuidar el desarrollo progresivo del estudio en general convendrá continuar paralelamento 
el estudio de los capítulos siguientes - 


EJERCICIOS PREPARATORIOS 
PARA LAS ESCALAS EN MODO MAYOR 


Aplicar las normas anteriormente expuestas ver 204.00. 


FTormin) 
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-—— ESCALAS EN MODO MAYOR 


(MANO DERECHA) 


Na olvidar el ananta sítmina 


60 
, 3 ESTUDIOS 


APLICADOS A LAS ESCALAS MAYORES 


Desde. pocas empeca el estndio de las melodías, contenidas en el album J/CORDI (ed. O Ricordi e C Mulan 
2126817). seen 
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YL C. CZERNY 


La os S di 5] BA 
EJERCICIOS PREPARATORIOS 
PARA LAS ESCALAS MENORES MELODICAS 


Aplicar lus normas anteriormente expuestas, (Pdg.50). 
a p.Term. 


Terminar 


ejecutar en la 8* inferior. 


:xtensión, 


Las Escalas deben ser li Gimnasia diaria del Acordconista 


42000 


<OJONOG> 


LO. ANZAGHI 


_ ESTUDIO. - A 


APLICADO A LAS ESCALAS MENORES 
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ESCALA CROMATICA 


Aplicar las mismas normas que para las Escalas Mayores y Menores 
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Los Estudios Técnicos de HANON (4. R/CORD/ E.R.m08) deben ejecutarse, cotíd! 
mente,y paralelamente al Método “ANZAGH1,,. No lo olvideis An00es, 
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LADO INFERIOR 
Bajos fundamentales. 
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PILAS DIAGONAL 


57 descendientes (p) 


m 

o 

” 

< 

3 

< 

z 3 

E El 

5 E 
e 

e 3 
El 
3 
E 

a 

1] 

o 

m = 

S j 

Ñ ¿ 


FILAS HORIZONTALES, 
LADO SUPERIOR 


Fig.24 


LOS CONTRABAJOS 
en su aplicación practica 


Tal cono hemos dicho anteriormente, los Contrabajos, junto con los Bajos Fun. 
damentales,sirven no sólo para facilitár la ejecución de los Bajos para Acordos 
de cualquier especio,sino que permiten ejecutar verdaderas lineas melódicas, A. 
sordes consonantes y disonantes, Escalas con notas simples y dobles;en otras pa. 
Inbras,en estas dos filas de la Botonera. Izquierda, (Bajos y Contrabajos) puedo qe. 
eutarse todo lo que es posíble en el Teclado o en la Botonera cantable Derecha, 
ísalvo algunas excepciones, como el Glisando, elo). 


La única diferencia reside en la extensión, pués mientras que con el Teolado 
o Botonera Derecha tenemos la posibilidad de un máximo de 44 notas para el 
Acordeón a Piano y de 54 y aún más para el sistema Cromático, con la Boto.. 
nera Izquierda (Bajos y Contrabajos) todo se reduce a las 12 notas que into. 
gran la Octava, tal como reza en la pág. 17 -IMPORTANTE= 


Por lo tanto, es muy útil insistir sobre la práctica en estas dos filas para 
desarrollar la técnica hasta cuando el estudiante estó en condiciones de apro. 
Vechar todas estas ventajas yla habilidad y seguridad necesarias para ven. 
cer cualquier dificultad. 


Practicad diariamente los Estudios Técnicos de HANON 
*.R.2403): lograréis excelentes resultados . 


EJERCICIOS PREPARATORIOS 
sobre los Bajos y Contrabajos 


Como hemos dicho en la pág: 4s,los Contrabajo, diferencia de los Bajos,se señalan por medio del agrega. 
do de una pequeña linea debajo del número o del nombre de la Nota misma (ejemplo 2 ó Do). 

Repítaso cada Ritornello hasta ejecutarlo perfectamente. Tocar Juego todo el ejercicio seguido, 

Twfertiso el Fuello cada Dos compases. 6 


ESTUDIO PARA LA MANO IZQUIERDA SOLA 
Aplicado a las Notas Independientes (Bajos y Contrabajos) 


vu 


I. ESTUDIO MELODICO 
CON APLICACIÓN DE LOS EJERCICIOS PRECEDENTES 


C.CZERNY. 


Til copia on má seno 


G.PAISIELLO 


Se encuentra en venta la misma composición, suelta,con Variaciones. Ed. Ricordi IV? 125634. 
APLICADOS AL ESTUDIO DE LOS BAJOS Y CONTRABAJOS 


2 EJERCICIOS 


ús 
L==+3 


2 
> 


"para Terminar 
_—= 
== 


» 


] 


spp 
A E 


7 


a ES 
0 
=== 
E 


2 


=== 


E 


» 


 háganse preceder los Estudios N* 97-98 por el Ejercicio N* 105, pag: 79. 


MW) Bajo la sizpervisión del Profesón 


cl 


A a A f 
a Elsipn 


tete atera EE 


[do 
pss pa 


E g £ 
a 7 v P "e 


E OCA ICE y? 
AA >> 
[do M 


Fa Mi Sol 


tasoo 
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1.0. ANZAGHI 


OTROS 2-EJERCICIOS 


APLICADOS AL ESTUDIO DE LOS BAJOS Y CONTRABAJOS 


1-0. ANZAGHI 


Para Ja elección de música original o transcripta, consállese el Repértorio. 


“o 


TI. ESTUDIO: MELODICO 


C-CZERNY 


7 
IV. ESTUDIO MELODICO 


L.KÓHLER 


readiz. de 1.0. ANZAGHI 


Sol 
vato, 


dos Bajos bienotacs 


ae cros 


Am ¿ 
IE 
Md 
he Mila 3 
A. 
EA] 
E sl 
Ag 
Y 
sl 
LA 
EH 


EE 3 
REE: Paja | 


Pr 
E paras [a Par 
EE es solS alla Fine 

==- === 

AQ AS 

Mi Sol Si Do 2 

Má si Sol Pg Sol já, Po 


+3 
Sist 2 ps0l 
Re MA 
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ADVERTENCIA 
Para que el estudiante se acostumbre a la Jectura de Jas Notas que forman él Bajo,sea como Nota fundamen. 
tal o como linea melódica, me parece oportuno suprimir de aquí en adelanto la denominación de las No. 
tas. (Kjemplo: EE o bien: Eon nada dificil, especialmente para los que ya están ericami. 


nados ex ol estudio del Solfeo. Esta práctica so reálizará, por supuesto,en la armadura de Clavo apropia. 
da, (Piano), es decir, en la Clavo de Bajo. (Ver ADVERTENCIA pág 16). 


ESCALAS 


MAYORES - MENORES - CROMATICAS 
en la Botonera de los Bajos 


Para la ejecución de estas Bscalas en la Botonera de los Bajos, (mano Izquierda) es oportano,a más de las 
explicaciones generales, agregar gráficos que aclaren inequívocamente todo cuanto sea necesario a este e. 
fecto, Por consiguiente es necesario poder disponer de Dos filas de Notas independientes; oen la 4* fila (Con. 
irabajos) y la 2* fila (Bajos Fundimentales) sin las cuales es imposible tocar en modo Algunoestas e. 
scalas. 


EJERCICIOS PREPARATORIOS PARA LAS ESCALAS MAYORES Y MENORES 


Ejecítense los siguientes ejercinios muy lentamente, repitiendo varias veces cada ritornello.Sonido my ligado. 


0 tip 


PR AAA 


El siguiente ejereloto (N?402) se ejecuta antes que el estadio N? 445, 


12 Ak == dz 
DO e E TA TN 


81, 


— tata aten ESCALAS MAYORES 
para Bajos solos 


Para la ejecución de las Escalas Mayores nós atenáremos a un único sistema, 
E. wue,por medio de la aplicación del dedo Meñique (5? dedo) ofrece la posibilidad de 
3 tener la mano firmo, evitando todo desplazcmiento, de modo que sean los dedos los 
4 únicos que actuan. 
Los números en los-eireulitos sirven para definir el orden progresivo;ascen. 
dente del 4 al 8, descendiente del 8 al 4. 
Los números externos al lado de los circulitos,indican la digitación de la ma. 
no Izquierda . 


Lado superior — 


ASCENDENTE Y DESCENDIENTE 


14.2 34 5067 


a 8 
108. 23HF : ==: 


PIO 
LE 


= 


«No 


5 0 
E====+ 
A 

Los números colocados encima de las notas,entre paréntesis, se refieren a los números progresivos 
encerrados dentro de los cireulitos del gráfico. (Fig. N? 25). 

Los números colocados debajo de las notas se refieren a la numeración de los dedos y corresponden 
a los números al lado de los circulitos del gráfico. (Fig: N* 25). 

Para los Bajos y Contrabajos valdrán las reglas expuestas anteriormente. 


Asegurada la ejecución de la Escala de DO Mayor, para las Escalas Mayorer restantes, cualquiera. sea 
su tonalidad, bastará tomar como punto de partida el botón equivalente a la Tónica de la Escala que se 
quiere ejecutar y atenerse a la misma digitación que para dicha Escala de DO Mayo: 

Esto vale tanto para las tonalidades ascendentes como para las descendientes. En otras palabras, debiendo. 
so ejecutar la Escala de Sol Major, bastará comenzar con la nota SOL, la cual se obtiene tocando con el 
cuarto dedo el botón colocado sobre el DO en la fila de los Bajos, y prosiguiendo luego en la: misma fora. 
que en la Escala de DO Mayor. Esto vale para todas las tonalidades Mayores. 

Nos parece inútil detallar todas las Escalas Mayores, en todas las tonalidades, por'lo tanto las hemos pre. 
sentado directamente para manos juntas, mas hacemos notar que su estudio previo con las manos separadas 
reportará sensibles ventajas. 


ESCALAS MAYORES (a manos juntas) PES 


Al ejecutar las presentes Escalas, aplíquenso las mismas reglas indicadas para las Escalas de la Mano Do: 
reoha sola (ver pág: 53). 


12000 


34 


— ESTUDIO para el Desarrollo de la ESCALA de “DO MAYOR” 2.0. ANZAGHI 


EJERCICIO PARA BAJOS SOLOS 
Sonido ligado 


2 


Fuga de escalas 


Allegre! 


Mientras se estudia conviene no mirar el Tefíado. AE 
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pelea con los bajos — cczemo 


Allogretto 


a 87 
ESCALAS MENORES MELODICAS 
(para Bajos solos) 


Para la mano Izquierda (Botonera de los Bajos), nos atendremos,asi como para, 
la Derecha,a la Escala Menor más común, o sea la Escala Menor Melódica. Para 


ln ejecución de dicha Escala se pueden aplicar diver. Ludo inferior 
pl Contrabajos 


sas digitaciones pero, como para las Escalas de Mo. 
do Mayor, nos atendremos, para. mayor claridad, a un 
unico sistema; tanto más cuanto que ciertas digita. 
clones presentan sensibles imperfecciones . 

La Escala Menor,a diferencia de la Mayor, es dis, 
tinta al ascender y al descender. En efecto:al ascen. 
der tiene el 6% y el 7? grados alterados, grados que 
al descender vuelven a las alteraciones primitivas de 


a la tonalidad. (Ver Teoria Musical). 
Lado superior 


Lado del fuélle 


Los números dentro de los cirenlitos sirven para definir el oráen pro. 
gresivo,del 1 al 8 en sentido ascendente,del 8 al 1 en sentido descendiente. 
(Ver Jig 26-27). 

Los núnteros externos debajo de los cirealitos, indican la digitación de la 
mano Izquierda. (Ver fig 26-27). 


114. Ejecútese el ejercicio preparatorio N: 107. Lado superior 


A E ¡SCENDIENT! 
SCENDENTE Y DE: E 7 Terminar 


qa ss. 4.8 
E == === 


z3 + E *UD 
3 


E + + 
ps . 7 
Lós múmoros entro paróntesis,colocados encima de las notas,se refieren « los números progrosivos 
encerrados en los cireulitos . 
Los números colocados debajo de las notas se refieren.a los dedos, como la numeración que figurado, 
bajo de los circulitos. 


. Para ejecutar las demás Escalas de Modo Menor, son válidas las mismas reglas que para las: Escalas -<% 
Modo Mayor (Ver pag. 81). Basta por lo tanto,con iniciar cualquier Escala por la Tónica correspondiento; «te: 
niéndose en todo-a la Escala de Do Menor detallada más arriba. 


88 
ESCALAS MENORES (a manos juntas) 


Al ejecutar estas Escalas, aplíquense ls mismas reglas que para las Escalas de la Maño Derecha sola 
(ver pág: 58), 


LO. ANZAGHI 


ESTO ES 


92 


muner ESCALA CROMATICA 


pel para Bajos solos 


También en la Escala Cromática, como en las precedontes Mayores y Mo. 
nores, emplearemos una digitación única. 

Dichas Escala, por su estructura natural, se presenta en la misma forma al 
ascender y al descender; por consiguiente conservará la misma digitación en 
ambos sentidos. 

Ál ejecutar esta Escala, se tropezará con no pocas dificultades,pero,yá que 
es de uso muy frecuente, es necesario aplicarse mucho e inteligentomente a. fin 
de lograr un sonido ligado cuando la mano deba desplazarse de lo gravo a lo 
agudo o viceversa. Es conveniente empezar siempre lentamento,o ir acelerando 
el ritmo gradualmente, acentuando la. primera de cada cuatro notas. 

El número encerrado dentro de los circulitos indica el orden progresivo a. 
seendemte dol 4 al 12, descendiente del 12 al 1.(For /ig:28). 

Los numeros colocados debajo de los circulitos indican la digitación de la 
mano Izquierda. (Ver fig.28). 


Lado superior 
Fig28 


Para que el estudio de los Ejercicios siguientes para Bajo solo sea más provechoso, conviene practicar. 
los diariamente, distribuyendolos a lo largo del estudio simultáneo de los capitulos que le siguen, a fin 
de no entorpecer el desarrollo progresivo del mism: 


Tom. 
4234 50678 0100064100 98765432 00 


119. SHE => EPA ES === 
AS MA ae 


Los números colocados encima de las notas,entre paréntesis, corresponden a los números progrosivos 
encerrados en los eirculitos del gráfico /1g.25. 

Los números eolocados debajo do las notas corresponden a los dedos,o sea a la numeración que figu. 
ra debajo de los circulitos del' grafico /ig.28. 

EL signo 5 colocado dobajo de dos notas indica que la mano Izquierda,para ejecutarlas con sonidolL. 
gado,debo desplazarse de abajo hacia arriba o viceversa. 


Para la elección de música,original o transoripta,consúdtese el Repertorio a pág: 214-226, 
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=-— EJERCICIOS PRÉPARATORIOS s ss 
PARA EL DESARROLLO TÉCNICO DE LOS DEDOS 


Repetir varias veces cada ritornello. Sonido muy ligado 
2 y Sigue ligado y) 2 


120. E A 2 === 


a E 


1 EL siguiente ejercicio es de-gran importancia. Estudiadlo cotidianamente. 


25) Pp 


*) Repetir varias veces estos compases, con sonido muy ligado. e 
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ViD4 PALERHITANA: - 


A 
y A 
PUE ER 
aaa + + 
+ a 
PO a O 
2 
, A 
7 ES A - 
T y 5 TE - 
¡ANA Ia 2 IA ==> 
ss E=I ls. 
+ 
= 
+ HRS 
ES Bs in 
3 
ER 
pr 
do 
mol eel 
+ === 
o is E 


y VÍ Terminar 


: : 
LE El 
O E 


AS 


¿La presente compósición! i tráncripción 


da nor A. Rirordi E O. Mitin BR. 125631. 


- ESCALAS CROMATICAS PARA BAJOS SOLOS 
en CUATRO tiempos 


Acentuar la 4% nota de cada compás 
sonido Higado. 


e +A EAAPEPRA 
pp -2=tps=t 

AE 
E LIA 


en TRES tiempos 
Acentuar la 4% nota de cada compás 
sonido ligado: _- 


126. Ejecutar la misma escala con acento rítmico cada Tres notas. 
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L.0- ANZAGH 


ESTUDIO MELODICO A MANOS JUNTAS 
APLICADO A LA ESCALA CROMATICA 


B.S. 


| 
| 


A - 97 
ACORDES MAYORES - MENORES - DE. SEPTIMA DE DOMINANTE 
Y SUS INVERSIONES 


Sin profundizar el estudlo de los Acordes y sus Inversiones; que perteneco en realidad al campo dela. Armo. 
úaíayes oportano hacer ciertas aclaraciones para facilitar la comprensión y la aplicación práctica de diohos A. 
úvordes, especialmente en lo que respecta al Bajo en relación con los Acordes mismos, 


ACORDES MAYORES Y MENORES EN ESTADO FUNDAMENTAL 

Los Acordes fundamentales Mayores o Menores, están formados por tres notas, que son:Tónica;(4*" grado),Me. 
diante (St*grado) y Dominante (5*grado). 

La diferencia entre los Acordes Mayores y los Menores resido en el Terver grado: mientras que en ol Acordo 
Mayor, la Mediante (3* grado) dista de la Tónica (4*grado) dos tonos,en el Acorde Menor, el 3*grado dlsto. 
del 49 un tono y medio (Un tono y un semitono). 

Por lo tanto,el Acorde Mayor está formado por una Fundamental (Tónica o 4%grado),una tercera Mayor 
(Mediante o Tercer grado) y una quinta justa (Dominante o 5*grado); el Acorde Menor está formado por una 
Fundamental (Tónica o A*"grado),una tercera Menor (Mediante o 8* grado) y una quinta justa (Dominante 
o Begrado). 

Moro MAYOR ACORDE MENOR 


45 (nica) 19 >» [iónles) 
Dichos Acordes tienen un marcado carácter de reposo; se los designa von el nombre de acordes de TER. 
CERA y QUINTA ($). 


INVERSIONES DE LOS ACORDES MAYORES Y MENORES 


Se denomina Inversión o Acorde invertido, al Acorde que no tiene por Bajo a la nota Fundamental, de la 
cual toma su nombre,sino otra de las notas que componen el Acorde fundamental. 

Los Acordes Mayores y Menores que están formados por Tres sonidos, pueden tener por lo tanto Dos Inver. 
siones, a más del Acorde al estado Fundamental. 

La Primera Inversión tendrá como Bajo la Tercera del Acorde y se llama Aoorde de TERCERA y SEXTA ($). 


Ejemplo: 
ACORDE MAYOR ACORDE MENOR 


M7 


Ejemplo: 
ACORDE MAYOR ACORDE MENOR 
E Pase me 


98 


Deda la construcción del Acordeón, que permite que cualquier Acorde se ejecute por la. simple presión del bo. 


tón correspondiento,estos Acordes, sean Mayores, Menores o de Séptima, son emitidos en eu forma completa; y. 
el Bajo,ya sea en los Acordes al estado Fundamentalo bien en sus Inversiones, será la duplicación de nna delas no. 
tas del Acordo mismo, Así por ejemplo,sien la tonalidad de DO Mayor so debiera tocar la Primora Inveralón 
de dicho Acorde,se tendría por Bajosl MI, mas las Tres notas que lo integran serán las mismas qu el on A: 
corde Fundamental, o sen: DO, MI, SOL. Lo mismo sucede en cualquier Acorde, de cualquier tonalidad. 

Para concluir; a fin de proporclopar mayor claridad, en adelanto designaremos eslqulr Acorde por el 
nombre que le'correspondo ex los Tratados de Armonía. 


ADVERTENCIA 


Para la ejecución práctica enel Acordeón,de los Acordes mencionados y sus Inversiones, apllenromos 
como norma general una digitación fija que se deberá empléar como en los cuadros adjuntos en cual. 
guler Tonalldad. Recuérdese,en efecto, que el camblo de Tonalidad no infiuye en el modo de ejecutar los 
Acordes y sus Inversiones. 

Es absolutamente indispensable saber de memoria la digitación correspondiente a cada Acorde o In. 
versión, Esto ofrece la ventaja de poder identificar los Acordes y determinar si están al estado Funda. 
mental,o, si son Inversiones, saber precisar cuál de ellas, de modo que los dedos los ejecuten mecánica. 
monte. 


ACORDE MAYOR EN LAS TRES POSICIONES 
alestado Fundamental Primera Inversión Segunda Inversión 


E 

oi ES E 
3 , 

Neneración Arméónica)|—> $ $ . í 

E doM doM 

Bet 2 FE e 
para Acordeón == 

Numan e to) 0 Bd 


ACORDE MENOR EN LAS TRES POSICIONES 
al estado Fundamental Primera Inversión Segunda Inversión. 
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ACORDES MAYORES Y MENORES 


AL ESTADO FUNDAMENTAL E INVERSIONES CORRESPONDIENTES 
APLICADOS A LOS DISTINTOS SISTEMAS DE ACOMPAÑAMIENTO 


MODO MAYOR 


a 
E 
LADO INF, ¡rimera Inversión 
(=) a p 
15 al estado 
(2) E _—— Fundamental 
Í— segunda Inversión 


4 
Sol 


$ 
IN 
gw 
1154 
He 
ml 
Ll 


EJERCICIOS PRACTICOS 
en TRES tiempos 
do 


e e ss As dle 
129. A 


en CUATRO tiempos 


11.555 E AE 


+-1481.Ejecutar los mismos Ejercicios con Bajo y Acorde simultaneamente. 
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EN APURO/ 


Allegro moderato 
br A 


C.CZERNY 


=> o pa 
LS LS 


TTTII 


. 
Po E sol8 E 


| 
| 
SÁ; 


CICERO E 


108 de 
. al 


Los Estudios Técnicos de HANON, (ed..R/CORD/ E.R. 2403) deben ejecutarse cotidis 
namento, y paralelamente al Metodo “ANZAGH1... No lo olvideis. sa000s 


MODO MENOR 


primera Inversión 


E al estado 
A ___ Fundamental 


pas 
7 
Cedezo 


egunda Inversión 


13335 E E 
Sol 


el 


EJERCICIOS PRACTICOS 
en TRES tiempos 
dom 


Pope poes lam so 
134. 2585 — 5 == = P=Ss PRE ps 
Sd ads ES 
en CUATRO tiempos 
E z la m 
135. 3 = = =: e le temo que paa e sto. 
+ | >s q”. a 
do Mi SOL o Fa Lab Do Lal 


136. Ejecutar los mismos Ejercicios con Bajo y Acorde simultaneamente. 

á a) jo y 

0Dada la dificuldad de ejecución de la Primera Inversión en Modo Menor, que se toca con el Quinto dedo 
(meñique), y la importancia do este acorde,de uso frecuente,se recomienda una práctica atenta y prolon. 


¡gado ¿fin de lograr un dominio absoluto. 
ps E m. 


Cluantigua * 


asas E Pro continsor 


A 
=— 
P 


E Sas, | la sai 


JU 


ACORDES. DE SÉPTIMA DE DOMINANTE 
(estado Fundamenta 

Este Acorde, formado por un Bajo,una Tercera Mayor, una Quinta Justa y una Séptima Menor, so presenta, 
de preferencia en la Dominante del Tono, sea Mayor o Menor, y tiene marcado carácter de movimiento, ten: 
diendo a resolver en la Tónica, salvo en casos especiales, que serán objeto de un estudio especial en Armo. 
nía. Resumiendo: este Acorde no es más que un Acorde Mayor al que se le agrega una Teroera Menor. 


Ejemplo 
ACORDE DE SÉPTIMA DE DOMINANTE SU RESOLUCIÓN NATURAL 
(abptima menor) (sea Mayor o Menor), 
3 
"dominante del To00) 


Dicho Acorde se designara con el nombre de “ACORDE DE SÉPTIMA DE DOMINANTE” (8) 


INVERSIONES 


El Acorde de Séptima de Dominante al estar formado por Ouatro notas, tendrá, además de su posición Funda. 
mental, TRES INVERSIONES. 

La Primera Inversion consisto en el mismo Acorde, pero con a Tereera en el Bajo,y la denominaremos %. 
corde de TERCERA, QUINTA y SEXTA; la Segunda Inversión tiene como Bajos la Quinta del Acordo 
Fundamental y la denominaremos “2corde de TERCERA, ,CUARTA y SEXTA" 8; la Tercera Inversión tiene 
somo Bajo la Septima del Acordo Fundamental y la denominaremos Acorde de SEGUNDA, CUARTA y SEX. 


mag 


£ Fundamental 4* Inversión 2% Inversión 3* Inversión 


Tanto el Acordo Fundamental como las Inversiones del Acorde de Séptima de Dominante resuelven en el 
Acorde Tonal,sea éste Mayor o Menor. 


ACORDE DE pain DE DOMINANTE EN SUS CUATRO POSICIONES 
4% Inversión — 2*Inversión — 3*%Inversión 


Como suena. 
Numeración Armónica 
sols. 
Bascrito 
para Acordeón 


Numeración de los dedos. 
9) Ver nota pág. $. 


E 


pr 


ACORDES DE SÉPTIMA DE DOMINANTE 
AL ESTADO FUNDAMENTAL E INVERSIONES -CORRESPONDIENTES 
APLICADOS A LOS DISTINTOS SISTEMAS DE ACOMPAÑAMIENTO 


4% Contras 
2% Bajos fundamentales 


2% corn mayores, | 
4% Acordes menores 


RLLE 


LADO j FUEL, 


) 
80.920 E 
92099 


LADO INF. 


;— Primera Inversión 


Tercera Inversión 


Segunda Inversión 


138255 =p" =5 [== 


sol Ya SA 


2olkl 


EJERCICIOS PRACTICOS SOBRE LOS ACORDES 
de Séptima de Dominante e Inversiones correspondientes 
en TRES tiempos 


4 $ AAA 
a OS 
e CS ¿rima ven Bajos Alrandné) 


] Bajos. 
Re 


en CUATRO tiempos e 
s0lS e 
140. HEEE > E f 5 E 3 =D 
A ? a A 
Sol Fa , . dh si» Sol á : ES 
16144 Ejecutar los mismos Ejercicios con Bajos y Acorde. simultaneamente. 


:106 


C.CZERNY 


corrido 


Moderato 
siempre 


> 7 E E? : 
99 Para mayor Facilidad, ejecíteso así: JEÉEEES elo. o dog 
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a rallrlo! 


C.CZERNY 


Las Escalas deben ejecutarse diariamente; y siempre con lentitnd. 


Licor las notas tenidas, a fin de obtener una linea melódica. 


Moderato se 
14. HE A == 


s29o0s po 


ar 
e 


“STACCATO” DE NOTAS SIMPLES 


Aplicar las miswas normas que para LIGADO y'STACCATO? (pag: 30.) 

Estudiar el siguiente ejercicio, primero con las manos separadas, acentuando con el Fuello la 4*"* nota de 
cada grapo. Iniciar el estudio muy lentamente, aumentando gradualmente la velocidad,una. vez lograda la 50, 
guridad. Tocar luego a manos juntas. 


EJERCICIO PREPARATORIO PARA EL“STACCATO” 


ds p Ñ 
145 h 2 2 Sigue staccato 7 
t , Ñ 
mit á ' > 1 E 
, , 
> 7 7 y * 7 
i E 5 ESSE $ 
assios 
Os | 
E 


A fin do facilitar la ejecución, los estndios siguientes deben ejecutarse, primero, con sonido ligado, y 
Juego como están escritos. 


ESTUDIANDO EL “STACCATO” 
Allegretto el L.0. ANZAGHI 


Lea STARK 


E Jugueleando 


Allegretto 


7 7 on 30 AS 


148. » as 


EII 


M) Estudiar, primero coñ'sonido lígalo y Iuegostaciatos z am ss 


116. 


A-ORILLAS DEL-WESER 
Del Ballet “EXCELSIOR, 


R.MARENOO 


La presente composición, en transripción completa para 


cordi 4 C. Milán. N? 125493. 


i 
d 
3 
? 
j 
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ARPEGIOS MAYORES Y MENORES 
en las diversas tonalidades 


Estudiar con las manos separadas. En un primer tiempo convendrá que la mano izquierda. ejecute los A. 
sordes según la Tonalidad indicada, cuidando que ástos caigan sobre cada tresillo;lo que facilitará mucho 
la cuadratura ritmica. xl 

Para el estudio de cada Arpegio, ejecutar la nota Tonal al final del mismo; (primera nota. del sogundo 
compás). Para el enlace armónico de este estudio, ejecutar ambas notas del segundo compás,como está, os. 
orito, pasando del Tono Mayor al Menor; y así siguiendo hasta el final. Cuidar qué el sonido sen myligado. 
Invertir el Fuelle al final de cada tonalidad, incluido el ritornello correspondiente. 

Empezar el estudio muy lentamente, para ir aumentando gradualmente la velocidad. 

Si ol maestro lo aconsejaro,ee pueden estudiar primerámente todos los Arpegios Mayores, luego todos “los 
Menores para alternar finalmente ambos tipos. 


USO PRACTICO DE LOS ARPEGIOS 


MAYORES Y MENORES 


18 Contrabajos 


8 
E 
E 
5 
E 
El 
a 
2 
2 
3 


LADO DEL FUBLLE 


us 


ARPEGIOS 


ACORDES MAYORES Y MENORES (manos juntas) 


APLICADOS A LOS 


paréntesis, tanto en los 


mumeración muy útil para el desarrollo del 5!*dedo (meñique). _ 120004, 


también con la numeración encerrada entre 


grtudiante practique 
Arpegros Mayores cómo en los Menores, 


28) Consions que el 


an mM ME 
5 $ 
SE See [io 
4 de lí E 
O «ie qe 
A SUE 


121 


—TRESILLOS 


LO. ANZAGHI 


“En la música es indispensable el o 
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Gola de oro: 


7] 
pa A z , . ' 
+ 
o : + 5 
Pr! Dar A 
===: =E y 
; a Y E 
ES ñ n 2 z : ' 
3 > 3 [=== 
muy ligado - 
pe 


2 
B.S. 
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lam 
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=- 2 lada Velaridadl 


LO. ANZAGHI 


- ESTUDIOS PARA BAJOS SOLOS A 
APLICADOS A LA ARMONIZACIÓN DE LAS ESCALAS MAYORES Y MENORES 


Estudiar primero como está escrito, aplicando luego las variaciones,a cuatro, tres y dos tiempos,expuex. 
tas más abajo. 


El mismo estudio aplicado a las escalas menores melódicas; 


(como el anterior) 


VARIACIONES 


Ejecutar las siguientes Variaciones, tanto en modo Mayor como Menor, aplicando la digitación adecuada 


44) Bajos bien ligados, Acordes “stacoato”. 4 
en CUATRO tiempos b) Bajos y Acordes simultáneos Tocar bien 


10 a AA 
—— AAA 


a) 
en TRES tiempos 


1): , Yes ds 
160 Az dd AAA 
E y « P Y A 
a) 
en DOS tiempos 
A, Y E 
161. E e 
E $ > 7 
Estudiad lentamente, Cuando hayais alcanzado seguridad técnica,podreis lograr: 
la velocidad . E Er 


3 - “STACCATO” 
APLICADO A UNA MISMA NOTA 


“Aplicar las mismas reglas que para clsiaccatoron Notas simples(comnes tanto para la mano Derecha: como 
para la Tequierda. (?ág-20,culdando que la muñeca so desplaco de arriba hacia abajo lo necésario para cam. 
biar de dedo. 

Mutudiarl0u dos Ejerccls siguléntos primero con las manos separadas, ácentuando ligeramente con el Fuel 
le la primera nota de cada grupo.Ouidar mucho el cambio de dedos en la misma nota. > 


EJERCICIO 
APLICADO A GRUPOS DR TRES NOTAS REPETIDAS (tresillos) 


114 
re 
ho 
1 
m1 
1 
pre 
1 

mm 
1 
He 
ud 
pre 
y 
ye 
pa 
y» 
1) 


poprorlorfaetlioroaes 
===> 


Repetid cuanto habeis estudiado ya :todo os parecerá mas interesante. s5000% 


z 


eperes Ef 


eee 


erperplfftese 
SES 


Es indispensable evitar la rigidez de la muñeca. as00s 
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ESTUDIO MELODICO 
[0 ANTERIOR LEBERT-STARK 


EJERCICIO 

CON GRUPOS DE CUATRO NOTAS REPETIDAS 
Ejecutar ol siguiente estudio con ambas digitaciones de los Bajos (4-5). 

z sigue 


Repotir el estudio anterior N? 463 sustituyendo los tresíllos, tanto en la melodía como en el Bajo, con gru, 


pos de cuntro notas, aplicando la digitación adecuada, como en el ejemplo siguiente: 
dan333 
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NOTAS DOBLES 


para la mano Derecha sola 


TERCERAS 
Alejecutar estos Ejerciclos,debo cuidarse mucho, que los dedos toquen simaltaneamente las notas escritas 
Estudiar lentamente, con sonido muy ligado. 
. 4.1 


31 143 


1131 : 
467. Ejecutar los siguientes ejercicios también en modo MENOR, substituyendo el MI natural 
(tercera del Tono) por MI», siempre con la presente numeración, 


ea o cren 


stituyendo el Acorde Mayor por 


Por consiguiente,el MI de la mano derecha se cambiará por MI), y se aplicará la mis. 


'ma numeración. 


también en Modo Menor, sub: 
numeración adecuada. 


aplicando la 


Ejecutar el mismo Estudio, 


el correspondiente Menor, 
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PASO DEL PULGAR APLICADO A LAS TERCERAS 
Valen las Reglas anteriores, aplicadas al Paso del Palgár,con notas simples (ver pág: 48). 


3 EJERCICIOS 


132 


' 
En tammerniada enscultoco el Repertorio a ddL: 214-215, 12008 
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ESCALAS DE TERCERAS, MAYORES MENORES Y CROMATICAS 
PARA LA MANO DERECHA SOLA 


Ho preferido adoptar una digitación única para las presentes Escalas de Terceras (excluyendo las. Escalas de 
Mi mayor, Mi b mayor y La mayor). Esto puede parecer,en un principioymás difícil, pero en realidad frcilita mu. 
úcho¡tanto el recordar de memoria la digitación, como la comodidad, por el desplazamiento minimo delos dedos en 
lo ajocución de dichas Escalas. 

Ejecutar las Escalas ligando mueho las notas y cuidando siempre el acento rítmico en: la primera nota de ca. 
de grupo. 

amblén estas Escalas, como las de notas simples (pag: 55),y como todo lo que sen Técnica, requieren una 001. 
stante aplicación. Es por lo tanto aconsejable no descuidar su estudio, paralelamente al de los ejercicios de los 
copítalos siguientes. 

Las presentes Escalas de Terceras, MAYORES, MENORES y CROMÁTICAS, pueden ser ejecutadas simul. * 
táneamento con los Bajos de notas simples. (Ver pág. 81, 87, 92). 


MODO MAYOR 


Lo Estúdios Técnicos Je: Manon fed RARA E.R.2403) deben practicarse diaria . 
manta. w naralolamenta al Metodo “ANZAGHI... No lo olvideis. so 


srroes 
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CROMATICA MAYOR 


MODO MENOR 


lven fáciles. 


Das cosas más difíciles. encaradas con entuslasmo,se vuel 


CROMATICA .MENOR 


C.CZERNY 


an900s 


No olvideis: el estudio de hoy será el placer de mañana. 


PEQUENO CAPRICHO C.CZERNY 


e 
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[.B. DuverNOo> 


liligio de comadres 


ho 


C:CZERNY + 
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23 iso 
pisesidsd 
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: . “STACCATO” DE NOTAS DOBLES (ESCALAS) 
. j Mano Derecha 


Una verralcanzadn ciorté seguridad en la ejecución del Nigado de notas dobles.s necesario concentraren en es 
estudio del'stacoato"de notas dobleó. Tales el objeto de los siguientes ejerololos tácnicos y de los estadios que 
los complementan. 

Para lograr un*stacostgnítido, es necesario aplicar las mismas reglas que para elsstaccatordo notas sim. 
ples. (pág.30). 4 

Tocar simultánemente las notas, con motimiento vivaz y rápido. 


*STACCATO” APLICADO A TERCERAS 


184.. Estudiar la Escala de Terceras (pág: 132) sustituyendo el Ligado por el'Staccatózaplicas. 
do la digitación adecuada. có 


Consultando el elenco de pag: 214-215 encontraréis todo lo necesarió para formar vuestro repertorio. 


CION 


perrecu 
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ACORDE DE SÉPTIMA DISMINUIDA 
AL ESTADO FUNDAMENTAL 


Este Asordo está formado por un Bajo,una Tercera Menor,una Quinta Dismimaidn y Wa Septima Disn 
muida..Kn otras palabras,es un Acorde fbrmado por un Bajo,con tres Terceras Menores superpuestas y suu 
ación natural es sobre la sensíilo (1? grado) de la Escala Menor. Es un Acorde de movimiento por exceler 
cla, con tendencia a resolver en la Tónica. 

Por sus caracteristicas naturales,osto Aoorde es de uso my frecuente y se lo puedo aplicar sobre. cualquic 
rado de la Bscala,tanto Mayor como Menor y se presta para modular a Tonos lojanos, Tambien en lo quere. 


ACORDE DE SÉPTIMA DISMINUIDA SU RESOLUCIÓN NATURAL 
HS sE 


El Acordo de Séptima Disminuida se designa por medio'de la letra correspondiente al Bajo,con el agregado 
de las letras dism.(ejemplo:Do dism) (ver Pág.17 capítulo “Acordes,). 


LADO DEL FUELLE 


146 


C.CZERNY 


. 2) Ouidad de mantener el Bajo durante su justo valor, mientras que los Acordes dedan tocarse muy “stacoato: 


148 


INVERSIONES DE LOS ACORDES DE SÉPTIMA DISMINUIDA 


Este Acorde,por estar formado por Cuatro notas, tendrá,a más de su posición Fundamental, tres Inversio. 
nes.Dichas Inversiones llevan la misma numeración armónica que las Inversiones del Acorde de SÉPTIMA 
DE DOMINANTE y son de uso muy poco frecuente, excepto la SEGUNDA INVERSIÓN que se aplica alternada 
con el Bajo Fundamental. 

Huelgan mayores aclaraciones,ya. que este Acorde es igual, tanto por su numeración como por: pus Inversio. 
es, los dorrespondientes Acordes de Séptima de Dominante, como ya. hemos dicho, 


42 Contrabajo 
E ajos 


primera inversión 


—— tercera inversión 


-al estado Fundamental 


189. E : 8 === | 
E z 
E E : 


de TRES. tiempos EJERCICIOS PRACTICOS 
¡di 


contimar tanto al ascentir 
Como al destendor on pro. 
són, po eos 


De niomo qu paraa. 


o TE Lab 
A E 


192. Ejecútense los mismos Ejercicios con Bajos y Acordes simultaneos pr 
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SEGUNDA INVERSIÓN 


“Tal como hemos dicho en el Capitulo anterior,la Inversión más usada del Acorde de Séptima Disminnida es 
la Segunda, que encuentra frecnente aplicación, alternada con el Bajo Fundamental 


e 
nd sige | 60) 
P¿090 
a 0,09 
e- 0% 
ed 
99999 
e-9970 
958 


LADO DEL FUELLE 


EJERCICIOS PRACTICOS 
en TRES tiempos 


Pra 
Ez - La dim continuar,tanto al ascender 
194. El q====== bie 
O A ES 
Do 
en CUATRO tiempos 
E sa 

195. 25 == A 

po Pt Fay si 


196. Ejecítense los mismos Ejercicios con Bajos y Acordes simultaneos. 


desees 
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L.KóHLeER 


Obstinacio 


El Bajo tenido. Los Acordes “staccato” 


Modgrato 
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IMPROMPTU 


Ligar mucho la Melodia. El Bajo bien ritmado. 


LO. ANzaGH1 


Estudiad diariamente los ejercicios técnicos: sólo asi podreis lograr el dominio -- + 
del instrumento: 2500 


152 Y 


viejos llempos 


o ligado 


C.CZERNY 


CELDA 
do Me 


, > 
cóto ot 
E == a 
ER , > 

a 

MEM A 
y $171 41 22 
1 La M fs sem 

staccato s 4 


Los Estudios Técnicos de HANON, (ed. RICORDI E.R.2403) deben ejecutarso cotidiana 
mente y paralelamente al Metodo“ANZAGHI,,. No lo olvideis . 
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Bon el acordeon 
LO. 


Le M tudio] 
=== 
+ 


¡ANZAGHI 


VW" para Terminar. 


q 


Bajo*staccato” 


A 


Casi Fox 


'UOGUOO UOOGUUUO( 
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201. 


Andante calmo 


[.. sun po 
== > $ E $ E 
2 ? + ? A _—— 
A ==>+$ == 
cz! g 141121: |T771 5 A a 8 a e 


=== E 


=> 


2 
EEE 
ij 


si 


HE 


qe 


ETT A 


A 


A 
21 is 


A 


í 


Consultad el Repertorio (pág: 214-215) enconbrareis todo lo que os sea necesario. —— 10m 
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'ARPEGIOS 


APLICADOS AL ACORDE DE SEPTIMA DE DOMINANTE 
EN LAS DIVERSAS TONALIDADES 


Para el estudio de estos Arpegiós valdrán las mismas indicaciones que para los Arpegios Mayores y 
Menores. (Pag 447 

Contrariamente a estos últimos, para concluir el estudio de cada Arpegio de Septima de Dominante so qe 
eutará la Primera nota del Arpegio siguiente vale, decir la Tónica del Arpegio en cuestión. 


LADO INF. 


LADO DEL FUELLE 


4 
El Pulgar de la mano izquierda debe permanecer siempre adherido a la caja  / 
armónica del instrumento.Se beneficiarán la sezuridad y la estática. somo 
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ARPEGIOS (u manos juntas) 
Do S. (Séptima de Dominante, 


Elalumno puede comenzar el estudio de las composiciones del - Apéndice - del »presente 


Sol S. . para volver a empezar! para Terminar 


21. is $ lesde el principio 


A A CN E 


í 


Marco atea nm Baro 


2 ESTUDIOS SOBRE ARPEGIOS 


1.0. ANZAGHI 


161 


“stacoatovon los Bajos y Acordes 


162 


BRIOSAMEeNTe 


C.CZERNY 


Los Kjercicios Técnicos do Hanon,(E.R.2103) son los más convenientes para el 
¿: Mosarrollo, de la velocidad. Estudiadlos,cotidianamento, ... 
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NOTAS DOBLES 
SEXTAS 
En la ejecución de los siguientes Ejercicios, cuidar que los dedos toquen simultaneamente las notas escritas. 


EJERCICIOS DE SEXTAS (mano derecha) 
Modo a 


207 sees 
2 le 
NERD pp 


2.0. ANZACHI 


anses 


o A 


+ 
166 E 
ESCALAS DE SEXTAS MAYORES, MENORES Y: CROMATICAS — 
% 


MODO MAYOR 


o ad 
o eps 
¿Fa mayor 

md IEFUY 

ro $11 EXPIDA 


po can E = 


CROMATICA MAYOR 


E 169 


| Lan E ADO 


LO. ANZAGHI 


2 STACCATO” CON NOTAS DOBLES +55>> 
: , ——SEXTAS ES 
Para la ejecución de las Sextas, aplicar las mismas normas que para las Tercéras (ver pág. 142.) 


TABACO 


222. 


223. Estudiar las Escalas de Sextas, pag: 100 substituyendo el ligado por el'staccato; y apli.. 
cando la digitación adecuada. 


Energicamenle 
ig -.. 


Moderato 


C.CZERNY 
C.CZERNY 


a * 
LL) 
oz 
(do) 
Lo 
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ES 
< 


ES 
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Ulegria de 


eo sold 


re 
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TRINO 


EJERCICIO PREPARATORIO 


Estudsar muy lentamente, Sonido ligado, acentuando la. primera nota de cada cuatro. a 


/> También el acento rítmidco 08 facilitará la cuadratura musical, ala Ja cl la 
música no tiene valor... a2800L > on 


rn 


32 La s y 
Es e nds 2, 23 
La ES 
ED a En = + 


Élerna melodia 


siempre ligado 
o 


LO. ANZAGHI 


ay ” de E te hs 
A A PA O 
229. > min 1es 
CO 3 e ns e sol M 
- + ES 33: ====3> == 
E E IM DS CE 


bh. y> bros £ , a yl 
LITA ds JB 4 e aa 
ARO ly 0 198 
lam sol Mo lam . sol MA ” Da Le sol 
7 AA ==> * DEE] 
“Desde aqui, iníciar el estudio del APENDIOR al Metodo “ANZAGHI,, (ed: 
-N? 42788) 


será de gran utilidad, y os formará un repertorio. - 
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ARPEGIOS 


APLICADOS AL ACORDE DE SÉPTIMA DISMINUIDA 
EN LAS DIVERSAS TONALIDADES 


Los Arpegios de Séptima, Disminuida pueden ofectuarso sobre cualquiera de las 42 notas que integran la Es. 
calg cromática. de los sonidos. Dada la constitución de este Acorde (pag:£45,s0 dedico que son sólo tres sus 
verdaderas posloiones:las demás son simplemente sis Inversiones. (Ver a-2-0 del cuadro adjunto). 


CUADRO DEMOSTRATIVO DEL ACORDE DE SÉPTIMA DISMINUIDA E INVERSIONES CORRESPONDIENTES 


SÉPTIMA DISMINUIDA 
Fundamental 


Primera Inversión. 


La numeración única, aplicada a los Arpegios de Sép. 
tima Disminuida,en todas las Tonalidades y en todas 
las Posiciones,no es aconsejable para la mano Izquier - 
da porque es preferible que la mano ejecute los Arpo' 
gios en el centro de la Botonera,cosa imposible con di. 
cha numeración: El presente estudio de Arpegios será. 
muy útil a este fín. 

La única diferencia resido en la nota inicial,por con. 
siguiente,la numeración no es siempre simótrica,y esto 
so debo,como hemos indicado en el capítulo anterior, a 
que su ejecución se desenvuelve en ly parte central do 
la Botonera. No obstante lo cunl,la poslolóa y muera. 
ción de los dedos permianecen slempre igualos,facilitan. 
do lo más posible una ejecución perfecta. 

En cambio,la nameración única es úconsejablo para la 
mano Derecha y para ambos tipos de Acordeón (pag: 81: 
Escalas Mayores para Bajos sólos). 

Para dichos Arpegios rigen las mismas pormas que 
para los Arpeglos Mayores y Menores.(/br pag: 417). 


LADO DEL FUELLE 


(A MANOS JUNTAS) 


ARPEGIOS DE SEPTIMA DISMINUIDA 


SOL $ dismin. 


A, A 
Suyuourepang opujso re epranyuspp epdas 


LA dismin. 


. *0 Mi 
*_¿ AB) Los números entre, parentosis dobon ser utilizados para obtener continuidad,con sónido 


ligado, 
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L.0, ANZAGHI 


Los Estudios" de HANON, (cd. RICORDI,E.1. 2403) deben ejecutatse cotidianamente, pa. 


La-repótición de lo estudiado mejora la técnica y revela siempro algo me 


- GLISADO 


Mano Derecha 


El Glisado encuentra frecuente aplicación en el Acordeón,sea para la música olásica,sea para la moderna. 
Se logran con este recurso hermosos efectos, quizá como en ningún otro instrumento.Se lo puede efbctuar en 
notas Simples, Dobles o Triples, El Glisado so emplea preferentemente en la Tonalidad de DO Mayor, que so 

- presta 'mucho a este efteto. Se lo puedo eftetuar en otras tonolidades también, pero la técnica no resulta. tan 
fácil y su ejecución, por lo tanto,no puede ser perfecta, 

En lineas generales. . se ejecuta apoyando la uña de cualquier dedo sobre la tecla o hotón por el cuul 
se lo quiere iniciar, haciéndola correr luego del agudo al grave o viceversa,con movimiento más o menos 
rapido, según el tiempo y al carácter de la obra,terminando en la nota de cierro. 

Cuidar que la mano esté muy inclinada hacía la nota de llegada, haciendo resbalar luego los dedos con fa. 
cilidad sobre las teclas o botones . 

Cualquier dedo,como ya he dicho, puede efectuar el Glisado, yendo del agudo al grave:en cambio,al ascen. 
der debe emplearse el pulgar, para una nota sola,y el pulgar con otro dedo si el Glisado no es de notas sim. 
ples,a fin de facilitar la ejecución. 

En el Acordeón Cromático a Botón, el Glisado resulta más difícil, no tanto por sn ejecución como por su 
resultado. 

No so puede lograr el Gilsado tonal: en efecto, el instrumento da sólo Terceras Menores y por consiguiente 
un Glisado de Séptimas Disminmidas. 

Es posible efectuar un Glisado Cromático, pero, dadas su dificultad y su resultado medioore,es oportuno li. 
mitarse, a mencionarlo solamente. 

Esto no obstante,se pueden obtener, aún con el Sistema Cromático, excelentes efectos e igualar, mediante yna 
gran habilidad,el sistema a Piano. 


EJERCICIOS PREPARATORIOS 


Cuidar, al ejecutar los Ejercioicios siguientes, que el Glisado se efectúe con la mano muy inclinada havia: 
la nota de llegada y evitar la rigidez de la muñeos.Tratar que la presión sobro las teclas o los botones sea 
love,apenas lo indispensable para lograr una abertura minimo de las Válvulas. 

Estudiar muy lentamente al principio, cuidando que los dedos no vayan más allá de la noto indicada. como 
fina], para evitar los Glisados dudosos y de mal gusto. 

Los distintos números colocados sobre cada Glisádo indican que el ejercioio debe ejecutarso con diversos 
dedos,tanto en ol “Acordeón a Piano»como en el “Cromático”, con algunas excepciones para este último de. 
das las dificultades de ejecución que presenta. (Ver capitulo presento). 


sesont 
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ACORDE MAYOR 


88) Para los Acordeones Sistema Oromático, considerando cuán poco dista una nota de su Octúva correspondion 
toy 4 Ji de one un meyor eto conviene contr ls ajeriis presente con «nn ionda:d de de, 
*. ca 120061 


0es 


a ; 
q OCTAVAS pes 
mano Derecha sola : 


Ejecntar los siguientes Ejercicios aplicando las inismas normas que para los estudios de Terceras y Sextas. 


= 


a . e E 


Ejecutar el mismo Ejercicio aplicando la siguiente variantes. =P 
aos sigue 


e 
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hell! 


= 


1 A EE 
Ejecutar el mismo ejercicio aplicando la siguiente Variante. 
Y Y part ftreez 
e Z 
246. E e 4 
+ 1 E + E + 


—_ terri irar tt 


Pie 


E 
a 


+ 
; 


4 Es sa e ele ee 


> 
: 


secs 


| 
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ACORDES 


En la ejecución de los Acordes, como para el estudio de las notas dobles, cuidar de que los dedos pulsen sí. 
multancamente las teclas apropladas . 


EJERCICIOS EN TODAS LAS TONALIDADES 


Estudiar cada Ejercicio varia. veces, hasta hacerlo perfecto. Invertí? el Fuelle cada dos compases.Empo. 
zar con las manos separadas. 


j 3 11 p 
e 0, | om PE da l EE ER EE e a 885, 


a Ea: 
a E A ARO . E 
p E 


ía a 
id : ; 
ds 
a 


Em js SUM 
La 1a4S 


Ejecutar los mismos Ejercicios aplicando las siguientes Variantes: 
4) Con Acordes “staccato, 
3 


251. de 


e 
ul 
e 
thHia a] 
al 
la 
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“Estudio sobre Acordes ejcutados por la Mano Derecha 


Ejecutar el mismo Estudio sobre Acordes aplicando las siguientes Variantes. 


ben DOS tiem 
«en TRES tiempos Con Bajo y Acorde sluatiancos 


253. 


6) Con Acordes'staccato; repitiendo cada Acorde cuatro veces,como en el ejemplo siguiente 
Muñeca bien flexible, dedos firmes. 


0 


sigue 


255. 


d) Com. Arpegios (muy Hgádos) 
A A 


sigue 


256. 


AR -El estudio de los 26 CAPRICHOS y 48 DIVERTIMENTOS de ANZAGMI, (ed. G. RICOR-. 
DI 4 C. Milán, E.R.2438) os será de gran utilidad. s20004 


PE 


qe 


dede 
acotó” 


Dien “st 
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IBTACCATO cio im 


APLICADO A UN MISMO ACORDE 


Así como las notas simples,los Acordes repetidos varias veces seguidas deben éjecutarse cambiando de de. 
dos; generalmente alternando el 2* con el 3*,empezando con el dedo que ejecuta el Acorde,ya sea este Mayor, 
Menor o de Séptima, Este sistema. favorece la velocidad, la claridad y la facilidad en la ejecución . 

Rigen la mismas normas que para el “Stacoato con notas simplos,.. Ver pág. 41. 


e EJEMPLOS 
Acordes menores dom 
Acordes de Séptima de dominante->do $ 
Acordes Mayores — doM. Acordes de Séptima disminuida» do disi. 
eto, eto. 
TE Aa 


A) A tales Acordes se puedo aplicar la misma numeración que para el Acorde mayor, o sea 3,2,8,2,eto.pero es 
te sistema presenta imperfecciones. 


Ejecútenso las siguientes Variaciones aplicadas a las Escalas de Modo Mayor y Modo Menor, armoni. 
zadas para la mano izquierda solamente. 
MODO MAYOR 1 


res Ss res lo] p 
Moss dos qa MIES soto do ER cora E coro cord sols A 
395 es 


dol 


+ » 

3 T . Po O e Po , 1 

ss VARIACIONES, > 

a) HE Ha EEE EA e : 

pra O ll: % 

dom e E . S dom sos. , 
A pigue IRE pe " 


MODO MENOR E 


£ 111628013 


el E E 
7 EJ PTE AT ¡aia 
rr: L e O PO E 
a 
nm a VB para Terminar 1 
a DA 7. AA 
; E A! p LA 43 
E E EA PEE EN 
MA de cool an Y hs z 4 
Aa PA 


x) La presenté composición,en versión original,en tiempo: de Rumbo, está inclnida en el Apéndice del Método 


PO DOBLE 


LO. ANZAGHI 
1111344 15111 


ES a 5 
2 
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Al colega M* Oresciani Rodolfo 


LA CUMPARSITA 


. TANGO 
a Das ARA G. E. Matos Rodriguez 


La présento composición lá óditada Asimbión pará dos Acordocnós y Tereéño ad Kit, son Variactanos 
digitadas (ed.0.RICORDI 4 C. Milán, N'3 125887) y en edición para Acordeón solo fucilitada,en el Album I0OR. 
DIN? 426817. 100001 
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ds 


A A sn 


1) A falta del MU. Acoricón,vo pueda ejecutarla Variceón (astas. 
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0) Queriendo omita última parto opetrdet-A as B)o dico 21 Cas D> 
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] 
: 
OSCILACION RITMICA DEL FUELLE | 
| 
¡ 
| 


TREMOLO 


Bintre los' múltiples recursos del Acordeón,es muy importante el Trómolo u Oscilación del Fuello. Bs éste 
yn efecto tan característico y agradable que vale la pena estudiarlo especialmento, 

Fi líneas generales, la Oscilación rítmica del Fuelle reemplaza al 'Trémolo normal, especialmente si dicho 
trémolo so ojecuta con las dos manos,lo cual representa una considerable dificultad y es de resultados no 
muy uniformes, Con la Oscilación rítmica. del Fuello, a parte de sus características partioulares,se puedo lo. 
grax una mayor uniformidad, 

Este recurso se'aplica tanto en la música clásica como en la moderna, En esta última,y más si se lo em. 
loa, con buen gusto, se pueden obtener efectos aún más caractérísticos,y también, imitar obros instrumentog, 
sosa imposible de lograr por otros medios. p 

Para proónsir una Oscilación correcta, es necesario tener el Fuelle apenas abierto, justo lo indispensablo.. 
'as dos cajas armónicas del instrumento deben estar hien apoyadas sobre las piernas, una en cada una.La 
orrea que regula el movimiento del Fuelle debe estar adherida lo más posible a la muñeca;ademas el pul. 
sar debe apoyarse sobro la caja armónica, de modo que cada pequeño desplazamiento de la mano reporouta 
obre el Fuelle: de lo contrario la Oscilación se volvería muy dificil. Luego, sin rigidez dé minguna especie y, 

¡dando particularmen. 


my 
rula rítmica,e lr aumentando gradualmente la velocidad, hasta lograr una ejecución perfecta . 
Precediendo esto estudio, daremos ejemplos de algunas abreviaciones convencionales: la letra A colocada so. 
,re cada noto, indicará que esta se ejeenta con abertura del Puelle; la letra C, que la nota. se ejecuta con ler. 
o del Fuells. 


SIGNOS DE ABREVIACION y 
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Estudiar los siguientes ejerciciós también con Oscilaciones rítmicas de semicorcheas y fu. 
sas, o sea como B) e C). (Ver Ejemplos Signos de Abreviación) . 


EJERCICIO CON NOTAS SIMPLES 
* Ejecutar como Ejemplo lebra: 4) 


Las escalas y los estudios técnicos deben ser viéstra gimnasia diaria 


NOTAS. DOBLES 
EN LA BOTONERA DE LOS BAJOS 


Sin profundizar este punto,es necesario que el alumo aprenda, por lo menos en lineas generales, cómo se 
pueden formar Notas Dobles con Bajos sólamente (es decir,notas dobles ejecutables en la Botonera de los 
Bajos). hi 

El estudio de las Notas Dobles con Bajos es absolutamente necesario para el que aspiro a hacer buena 


música y quiera inantenerso lo más fiel posible a los originales; permite asímismo ejecutar acordes que” 


de otro modo serían imposibles de tocar. 

Si bien este estudlo parece a primera vista imposible,o, por lo menos de una dificultad poco comin,más a. 
delante, con la ayuda de una digitación adecuada, desaparecerán las dificultades. 

A fin de que el alumno logre un buen resultado, expondremos la manera. de ejecutar las Escalas de No. 
tas Dobles, sean éstas de Terceras, de Sextas o Cromáticas, Mayores o Menores. 

Puesto que la digitación es la misma para todas estas Escalas, bastara estudiar una sola de ellas, 
que servirá luego de modelo para todas las demás, en cualquier otra tonalidad. /2r“Escalas Moyores,pas. 
59). En otras palabra,las Escalas que figuran a contimmación serviran como ejemplo. 

Para mayor claridad, el estudiante podrá consultar el Metodo “Escalas,, de L.O. Anzaghien el que el 
estudio de las Escalas está encarado en forma amplia y detallada . (Ed.Cariseh « C. Milano). 


ESCALAS DE TERCERAS Y DE SEXTAS 
: PARA BAJOS SOLOS 


si TERCERAS 


267. 


7 no 
* Las Escalas do Octavas para Bajos solos ns pueden sor ejecutadas, dada la, consituiój del Acorde 


al 
120008 


FORMACION Y EJECUCION: 
Lilo Cy iucco DE+ACORDES MENOS USADOS . . ' 


ACORDE DE QUINTA AUMENTADA 


Además de los Acordes mencionados anteriormente, el Acorde de Quinta Aumentada encuentra 0 su vez 
frecuente aplicación. Es un Acorde*de movimiento por excelencia, debido a su Quinta Anmentada,cuya reso. 
lución natural.se encuentra en Ja, Tercera de un-Acordo Tonal, salyo.algunas excepciones. 

Ejemplo: 00 
ACORDE DE QUINTA AUMENTADA RESOLUCIÓN NATURAL OQMO SE ESCRIBE 


=== 


Como resulta evidente, el Acorde de Quinta: Aumentada no es más que un Acorde Mayor, cuya Quinta. ha 
sido aumentada en un semitono. 

Hay qué tener presente que, mientras existen intrumentos que tienen la Quinta Avmentada ya. formada, en 
'otros ésta se obtiene con la ayuda de la mano derecha. 

Así, mientras en la Botónera de los Bajos se toca la Nota Fundamental, con la Derecha se tocan, a: más 
de la melodia, las notas impoúibles de obtener con la Izquierda y que son generalmente la Tercera y la Quin. 
ta Anmentada del Acorde. (Ver notas entre paréntesis en los dos ejercicios siguientes). 


1.Ejomplo nr 


A mismas reglas que para los Aoordos 
Mayores. i 


ACORDE DE ¡NOVENA MAYOR SOBRE LA DOMINANTE 


El Acordo de Novena Dominants no es de uso muy frecuente pero valo la pena gonocerlo dados los ofeo. 
dos característicos que con él se obtienen. También este es un Acorde. de movimiento por excelencta.No es más 
sd ua Apis o Eptiga Dont ul el. 00 de. Heroes. tus cui Ma resuelve :como esto último 
Acorde. 

ñ MS 
Ejemplo: . 
ACORDE DE NOVENA DOMINANTE RESOLUCIÓN NATURAL CONO E CRA 
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Bi se obsorva bien este Acordo,se podrá conelnir gue resulta de la fusión del Acorde de Sol Mayor con el 
de Re Menor. ó 


Ejemplo: 
ACORDE DE SOL MAYOR ACORDE DE RE MENOR ACORDE DE NOVENA DOMINANTE 


bx == =$ = 


Por consiguiente, para tocar el Acorde de Novena Dominante,es necesario oprimir simultaneamente Tres 
botones, que son un Bajo Fundamental, el correspomiiento Acorde Mayor y el Acorde Menor de la Quinta 
Superior, Por ejemplo, para ejecutar el Acorde de Novena Dominante de Do se deberá oprimir simultánea: 
mente el Bajo Sol, el Acorde Mayor de Sol y el Acorde Menor de Re. 


Ejemplo: 


Fusión de los dos Acordes que integran 
el Acorde de Novena Dominante Cómo se ejecuta 
ACORDE DE RE MENOR ACORDE DE NOVENA DOM. 
ACORDE DE SOL MAYOR pum SiN o E es a. 
sol 


Ap == E 


LADO DEL FUELLE 


Se puedo tocar el Bajo simultáneamente, como integrante del Acorde,o como Bajo conductor. Esta última 


forma es la más neada 
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+ ACORDE DE TERCERA QUINTA Y SEXTA: MAYOR Y -MENOR 


ACORDE MAYOR 


Bl Avorde de Torsóra, Quinta y Sexta Mayor es de uso frecuente, de preferencia, al final de lós trozos mu. 
sicales. Puede reemplazar al Acorde Mayor, y aún a veces se'lo prefiero , coprabibmante es la ba 
cn moderna. 

Está formado pos un Acorde Mayor al que o lo agrega una Sexta Mayor, que lo da su nombre, 


Ejemplos 
ACORDE MAYOR DE SEXTA ACORDE MAYOR DE TERCERA QUINTA Y SEXTA 


cr + , . á 


Puede considerarse tembién como el resultado de dos Acordes: por ejemplo,el Acorde de Do Mayor y el de 
La Menor. 


Ejemplo: 
eve paños. Fene plniciaa: aora paca 
—¿ = 


as 


Por consiguiente, dieho Acorde se toca oprimiendo simultáneainente los botones de Do Mayor y el de La 
Menor. z 


Genéralmente, como en todos los Acurdes, también el Acorde de Tercera, Quinta y Sexta se ejeonta. simml. 
taneamente con el Bajo correspondiente, o bien,se lo hace preceder por éste; por consiguiente,su ejecución so 
vuelve bastante difíoll. 4 


Ejemplos 
BAJOS Y ir SEPARADOS BAJOS Y ACORDES SIMULTANEOS 


lxs 
¿es HERE === 
: + 


Para suprimir las dificultades mencionadas y aún sí no resulta una disposición Armónica perfecta,el Acor. 
de de Tercera, Quinta y Sexta Mayor puede ejecutarse tocando un Acordo Mayor simultáneamente al Bajo 
del Tono. Por ejemplo, debiendo tocar el Acorde de Tercera, Quinta y Sexta Mayor de Do se puede oprimir si. 
multáneamento el Botón del Acorde de Do Mayor y el Bajo(o Contrabajo) La.. 


Ejemplo 
BAJOS Y ACORDES SEPARADOS 
Como se ejecuta —— Como suena 


do 
3 


BAJOS Y ACORDES SIMULTANEOS 
Como se ejecuta —— Comouena 
dom 


3% Acordes de séptima doma 
8 Acordes de sópt.diomi 


1000 A: 
89970 


4 Acordes menores. 


5É Acordes de sóptima doma. 
>| Al 


9% cardos de sept. om 


LADO DEL FUELLE 


ACORDE MENOR 


Este Acorde se nsa menos que su correspondiente 
Mayor apesar de sus características particulares.Sea 
por su constitución, sea. por su ejecución, es en todo 
similar al Acorde Mayor. Basta substituir el Acordo 
Mayor: por el Menor, dejando intacta la Sexta Mayor 
con respecto al Bajo. 


REPERTORIO de Másica para ACORDEON, original 6 transcripta y digitada por L. O: ANZAGHI 
para SISTEMA A PIANO y SISTEMA CROMATICO, dispuesta en orden progresivo de dificultad, 


editada por G. RICORDI £ C. de MILAN 


AUTO 


TMTULO 


e callao 


FACILÍSIMAS 


. Coros la Verglne degli Angel. 


puldlao me" ets ostol y 
ienas escogións. gai, del pasoo + JO 


Plenos cogidas q donna € mado 5 


a da LO 
tomo MH... A 
mua | 
E 
E El 
a Jr ce, Jus 
eS 
Pra ión. Js dl: den 


Coro: Va. penslero, aulPali dorate ++ 0 + 12304, 


Taramtela (versión origina!) 
WDe la «Salto Sollana) 


Celebres canciones populares mpolitanns 
q. ar 
DIFICILES 


(Di los 45 Fstuáon para violin») 15To 
125 
e. sE 1001 
E : tes 
CARALANT + , 27 mr 
RO Fretudio (acta 1e=) mee 
HE >. 27,5 
ANZAQML S Pra 
ORIMALD! 2 Capricho : 
RANARDE 0 


re 
193006 
MA 


es 
ass 
12014 
> amo 
10516 
1050 
ME 
mora 
ed 


PARA 2 ACORDEONES 


A A AA 
PARA 3 ACORDEONES (Go ad libitum) 
o O aia 
MATOS HODMIGURE | la empan anos Caria y ell ai 
PARA 4 ACORDEONES (Partitura y parte sueltas) 
MORENO WR DU A PEN oo 
: A 
26 A 
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CONCLUSION 


El alumno que haya llevado a cabo diligentemente el esuio de este METODO, 
habrá logrado con seguridad el dominio que resulta del conocimiento de las posi. 
bilidades del instrumento. 

Est dominio lo capacitará para afrontar las mayores dificultades. Podrá empezar 
simultaneamente el estudio del APENDICE DEL METODO COMPLETO, ed. Ri- 
cordi'N 135738, selección de obras y transcripciones dispuestas en orden progresivo, 
que le brindarán la oportunidad de desarrollar los Cónocimientos adquiridos en cl 
METODO y que más adelante integrarán, en buena parte, su repertorio. 

Asimismo, el estudio de los CAPRICHOS DIVERTIMIENTOS; edición Ricordi 
ER 2138, que, no sólo son útiles por su gradual desarrollo técnico e interpretativo, 
sino que son en realidad el corolario indispensable del METODO anteriormente men- 
cionado .y que seguidos de 40 ESTUDIOS de la VELOCIDAD de Czerny, revisados y 
digitados por mí, 'completan cuanto es necesario para ser un Virtuoso de ACORDEON. 

Como he dicho en las Premisas (Pág, IV) agradeceré mucho a quienes deseen su- 
gerir mejoras o modificaciones a estos trabajos míos, afin de poder ofrecer la nece- 
saria contribución a la perfección y al auge de este instrumento. 


. L. O. ANZAGHI 


Obras para acordeón 


